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Bu tezin tasarimi, hazirlanmasi, yiiriitiilmesi, arastirmalarinin yapilmasi ve
bulgularinin analizinde bilimsel etige ve akademik kurallara dzenle riayet edildigini; bu
calismanin dogrudan birincil iiriinii olmayan bulgularin, verilerin ve materyallerin
bilimsel etige uygun olarak kaynak gosterildigi ve alnti yapilan calismalara atifta
bulunuldugunu beyan ederim.




ON SOZ

Sinema, bir yasam tarzidir. Insanlarmn, beklentilerini karsilamakta ve
yasamlarinin eksik yanlarini tamamlamada sinema etkin bir rol oynamaktadir. Sinema,
icerdikleri ve yansittiklari ile toplumu ve bireyleri kendi zihin yapisi, durus tarzi, yasam
bicimine kendisinden bir seyler katarak yasama dahil olmaktadir. Kiiltiirel anlamda
olusturdugu endiistriyel yapinin, topluma tezahiiriidiir. Davranig bigimine nasil bir etki
yaptig1 lizerine yapmis oldugumuz ¢alismamizda sinemanin, yasam igerisindeki
etkisinin, insan tizerindeki vazgecilmez tutkunlugu ideolojik agidan bakilarak
yansitilmistir. Olusumu ve olusturdugu siire¢, insan yasamina farklt bir deger

atfetmigtir.

Calismaya kavramsal acidan anlasilirlik olusturma agisindan sembolik
etkilesimcilik yaklagimina gore ele alinarak; Erving Goffman ve dramaturjik yaklagimi
konusu dahil edilerek yasam igerisindeki etkilesim ritiielleri ele alinmigtir. Dramturjinin,
benlik olgusuyla birlikte insan davranislarina ve ikili iligskilerde roliiniin topluma
yansimalar1 sinemanin etkisi ile yeni bir davranis sekillenmesine yer verilmistir.
Sinemanin, insan yasamina etkisinin davranis boyutunda Goffman dramaturjisinin
yapisal ve islevsel acidan wuygulanabilirligine ayni zamanda benzerliklerine
deginilmektir. Dramaturji, sinemanin yap1 tasidir. Goffman’in olusturdugu dramaturji

kavramu ile iligkisel boyutu incelenmeye ve yorumlanmaya deger bir ¢caligmadir.

Bu ¢alismanin sonuglandirilmasinda yapici elestirileri ve yol gosterici kimligiyle
biiyiik pay sahibi olan sevgili hocam Prof. Dr. Géniil ICLI’ ye arastirma ve bilgi
toplama siirecinde yardimlarin1 benden esirgemeyen kiymetli arkadaslarima ve maddi

manevi destekleriyle her zaman arkamda olan aileme tesekkiirii bir borg bilirim.

Denizli 2018 Yunus Emre YUCEER



OZET

Sinema ve Toplumsal Etkilesim Baglaminda, Erving Goffman &
Dramaturji

YUCEER, Yunus Emre
Yiiksek Lisans Tezi
Genel Sosyoloji ve Metodoloji Anabilim Dali
Yiiksek Lisans Programi
Tez Yéneticisi: Prof. Dr. Goniil ICLI
Haziran 2018, 127 Sayfa

Bu tez calismasi dort boliim ve bir sonu¢ kismindan olusmaktadar.

Cahsmanin birinci boliimiinde, sinemanin tamim ve tarihcesi hakkinda
bilgi verilmektedir. Lumiere Kardeslerin icat ettigi sinema techizatinin
giiniimiizde, diinyanin her noktasina wulasabilen sanatsal bir giic oldugu
anlatilmaktadir. Gelisim asamasinda, teknolojinin yardimui ile sinemanin ideolojik-
gerceklik (inandiricilik)-kiiltiirel anlamda toplum icerisinde yapmis oldugu etkiye
deginilmektedir. Ciinkii toplumun kimligi kiiltiirden dogar ve gelisir. ideolojik
anlamda, Kkiiltiirel giice sahip olundugunda; toplumu etkilemeniz daha kolay
olacaktir. Boylece kiiltiirel endiistrinin, sinema-toplum-birey baglaminda etkilesim
siireci baglamis olacaktir. Ayrica bu béliimde, sinemay1 olusturan dramaturjik
unsurlara deginerek sinemanin asamalarinin gercek yasamdakine benzer yanlari
ve teknik yanlar1 karsilastirllmaktadir. Bunun yaninda dijital sinema kavram ile
sinema filmlerinin, sadece sinema salonlarinda degil; aym1 zamanda akilh telefon,
tablet, bilgisayar, TV vs. ile bircok mekinda rahathkla izleme imkanina
kavusuldugu ve etkilesimin sinema diizeyinde her ortama yayilldig
anlatilmaktadir.

Bu calismanin kavramsal cercevesini olusturan ikinci boéliimde, Erving
Goffman’in kisa yasam hikayesi ve sembolik etkilesim icerisindeki yeri ve 6nemine
deginilmistir. Boliimiin devaminda, dramturji ve icerdigi unsurlara (sahne onii-
sahne arkasi-disari-izlenim yonetimi) deginilmektedir. Dramaturjinin, benlik
iizerinden birey-toplum, toplum-birey ve birey-birey iliskilerinin nasil
sahnelendigi anlatilmaktadir. Bireyin sahne performansinin, benliginde meydana
gelen gelismeler ve degisimler ile sekillendigi aktarilmaktadir.

Dordiincii boliim, orneklem boéliimiidiir. Hulk, Batman, Yiiziiklerin
Efendisi ve Fundamentals filmlerine yer verilmistir.

Sonuc¢ boliimii ile ‘Sinema yasamdir.” kanisina varilmaktadir. Bu yasam,
bir tarzdir. Toplum ve icerisindeki bireyler, sinema ile karsihkh bir etkilesime
girerek kendi sahne performanslarimi olusturmaktadirlar. Goffman dramaturjisi
ve sinema dramaturjisi kurgusal anlamda benzer ozellikler gosterirken; icerik
anlaminda birbirleriyle etkilesim halindedirler.

Anahtar Kelimeler: Sinema, Toplum, Birey, Etkilesim, Dramaturji
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ABSTRACT

In The Context of Cinema And Social Interaction, Erving Goffman &
Dramaturgy

YUCEER, Yunus Emre
Master Thesis
General Sociology and Methodology Department
Master Programme
Adviser of Thesis: Prof. Dr. Géniil ICLI
June 2018, 127 Page

This thesis study, is composed of 4 parts and the final part.

In the first part of the study, information was given about the history and
definition of cinema. it was said that the cinema appliance, Which Lumiere
Brothers invented, is an artitic power that can reach througout the World today.
in the development stage with the help of technology, the infuence on the society in
terms of ideological, reality and cultural aspects. Because the indentity of the
society originates and develops from culture. In ideological sense, when the
culturel power is held, it is much easier to effect the society. Therefore, the
Interaction process of the cultural industry will begin in the context of cinema-
society-individual. Moreover, in this stage, the similar and technical parts of
between cinema process and real life will be compared by stressing the
dramaturgic elements that from cinema. Besides, with the concept of digital
cinema, it is reported that movies is the same as in cinemas.

In the second part Which comprises the conceptual framework of the study,
short life story of Erving Goffman and the place and importance of him in the
symbolic Interaction. Later on the part, dramaturgy and its components are
touched on. How dramaturgy enacts the relation of individual-society, society-
individual and individual-individual in terms of ego is decipted. The stage
performance of the individual is cited to be shaped with changes and developments
in self-respect.

The fourth part is example stage. The movies such as Hulk, Batman, The
Lord of The Rings and Fundamentals are included.

With the final part, the notion that ‘Cinema is life.’ is reached. This is a life
style. Society and the individuals in it make their own stage performance by
interacting cinema. Whereas Goffman dramaturgy and cinema dramaturgy have
similarities in the fictional context, they have Interaction with eachother on the
basis of content.

Key words: Cinema, Society, Individual, Dramaturgy
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GIRIS
Sinema, popiiler etkinligi olan zaman igerisinde en yaygin sanat dallarindan
birisi haline gelmistir. Bu gelisim seriiveni, film endiistrisinin gelisimi boyunca
toplumdan etkilenmis ve toplumu etkilemistir. Etkilesim sayesinde mekanlar, sahneye

donlismekte ve sinema artik yagamla bir biitiin haline gelerek yasamin yerini almaktadir.

Sinema ve sosyoloji arasinda karsilikli bir iliski vardir. Film c¢alismalari
icerisinde  sosyolojinin pek c¢ok kavramindan yardim alimmaktadir. Film
¢oziimlemelerinde, pek ¢ok sosyal bilim dalindan yararlanildigi gibi sosyolojiden de
yararlanilmaktadir. Sosyoloji, film igerisinde yansitilan diigsiince ve bilgi aktariminin
arka planinda anlatilmak istenen mesajlarini 6n plana ¢ikaran 6nemli unsurlardandir. Bu
acidan sosyoloji bilimi kendi agisindan da sinema ile ilgilenmektedir. Seyirci/toplum
arasinda kurulan iliskinin, toplum igerisinde sinema/toplum-sinema/birey arasindaki
tepkisel iliskiyi incelemektedir. Calisma siiresince sinema ve sosyoloji kavramlarini,
sinema sosyolojisinin ¢atist altinda incelemektedir. Sinema iizerine yapilan sosyolojik
baglantilar aktarilmaktadir. Bu baglantilar iizerinden c¢alismanin konusu olan rol
kavrami, sinema ve toplumsal etkilesim {izerinden sekillenmektedir. Yani sinema
filmlerini, bireylerin kendi mekanlarinda tistlenmis olduklar1 roliin sosyoloji ve sinema
araciligi ile tanimlanmasi lizerinde durulmaktadir. Ciinkii filmler topluma dair ¢cok fazla
sey soOylemektedirler. Sinema malzemesini toplumdan, insandan almaktadir ve ister
istemez topluma, insana dair pek cok sey sdylemektedir. Dolayisiyla sosyoloji ve

sinema arasinda ortak bir pay genetik bir bag bulunmaktadir.

Calismada konu se¢iminde sinemanin toplum Ttzerindeki etkisinin benlik
kavrami tizerinde olusturdugu yeni davranmig boyutlari, Erving Goffman ve dramturji
kavrami iizerinden degerlendirilmektedir. Sinemanin gegmisten giiniimiize olusturdugu
gelisimin, toplumdan faydalanarak tekrar topluma ve igerisindeki bireylere aktardig
yeni olusumlari ve hikayeleri incelenmektedir. Yani sinema ve toplumun kendi
icerisinde birbirlerini nasil ifade ettiklerini incelenmektedir. Seyirci ve film arasindaki
bag ile davranis, rol, etkilesim, gorsel anlamda toplum igerisinde bireyin yasam
sahasindaki yerini belirlemektedir. Sinema sosyolojisi baglaminda incelenen bu
calismanin sosyolojik boyuttaki etkileri bu ¢alismanin hem ismini hem de amacini tespit
etmektedir. Birinci boliimde aktardigimiz sinema ve gelisim siireci glinimiizde

sinemanin nasil bir seviyede oldugunu toplum iizerindeki etki giicline bakilarak



yorumlanmaktadir. Ciink{i sinemanin var olmasini saglayan ana mekanizma toplum ve

icerisindeki bireylerdir.

Sinema filmlerinde seyirciye anlatilmak istenen konular, sanatcilarin
duygularimiza, disiincelerimize hitap eden ustaliklariyla hazirlanmistir. Boylelikle
seyirci, gilinliilk yasaminda defalarca karsilastig1 siradan konular bile, 6zellikle se¢ilmis
konu akisi, imaj ve ses efektleri altinda sinemada bambaska duygularla yasamakta ve
anlatilmak istenen konuyu belki de yasami boyunca unutamayacak hale gelmektedir.
Etkilendigimiz filmleri sadece unutmamakla kalmaz, ¢cogu zaman giinliik hayatimizda
olaylar1 anlamak, agiklamak ve baskalariyla paylagsmak isterken bir referans noktasi
kullanilmaktadir. Bu sekilde filmlerin bizde olusturduklar1 etkileri baskalarina da
yayilmaktadir. Boylelikle, etkili filmlerin toplum iginde yeni normlar, inanglar ve
davranis kaliplar1 olusturduklar goriilmektedir (Gengdz, 2006: 82).Bu tarz etkilesim
sayesine insanlarin kendilerini daha iyi ifade etmek ve toplum icerinde statiisiine gore

davranis sekillendirmesi olusturmasina neden olmaktadir.

Filmlerin sadece bir film olarak bakilmamasi gerektigini ve ayni zamanda
toplumsal gercekligi yansitan sanal bir gerceklik vurgusu yapmak amaciyla
hazirlanmistir. Bu galismada ana unsur toplum-birey, birey-toplum arasindaki etkilesim
ritiielinde sinemanin yerini belirlemektir. Filmlerde olusturulan sanal gergeklik film
aracilifiyla seyirciye ideolojik agidan gerceklik hissi uyandirarak inandiricilig

artirmakta ve bdyle seyirci lizerinde bir bagimlilik olusturmay1 amag¢lamaktadir.

Sinema ve toplumsal etkilesim baglaminda gergeklik olgusu, tezin calisma
sahasin1 daha somut hale getirerek sosyoloji yapma ugrasmin temsilidir. Orneklemler
tizerinden yorumlanan g¢alisma ile sahaya ulasilabilirlik artacaktir. Boylece arastirilan
caligmalarin toplumsal alanda ulasilan sonucu daha kayda deger olacaktir. Filmlerin
yardimi ile izlenilen filmlerin ger¢egi ne kadar yansitabildigine, hangi tiir filmlerin
kendi alaninda daha basarili olduklarina bakarak toplum tizerindeki yansimalarina yer
verilmektedir. Calismamizin  {g¢iincii  bolimindeki  6rnek  filmler {izerinden

degerlendirilerek gerceklik olgusunun etki alani belirlenmektedir.

Filmlerin stratejik anlamda olusturdugu etki alaninin diger bir giicii ise kiiltiirel
unsurlardir. Kiiltiirel giiciin sinema sayesinde nasil sekillendigi toplum igerisinde melez
kiltlirlerin nasil olustugu, kiiresel bir kiiltiir bilincinin toplum igerisinde nasil yer

edindigi incelenmektedir.



Gilinimiizde sinema her alanda o kadar biiyiik bir gelisme gostermistir ki artik
yasam igerisinde yasami olusturmaktadir. Sinema insan1 motive eden, duygularini ifade
Bu giice erismesinde olusturdugu kiiresel kiiltiir anlayis1 ve diinyanin her yerine
ulagabilme giiciiniin etkisi vardir. Sineman1 giiciine deginen Mustafa Kemal Atatiirk,
sinemanin toplum hayatinda hizla derinlesen etkisini gozlemleyerek aktardigi bir

konusmasinda sunlar1 dile getirmistir (Dogan, 2010: 77-78):

Sinema gelecekteki diinyanin doniim noktalarindan biridir. Simdi bize basit bir eglence
gibi gelen radyo ve sinema, bir c¢eyrek asra kalmadan yeryliziiniin ¢ehresini
degistirecektir. Tek ve birlesik bir diinyay1 hazirlamak bakimindan sinema ve radyonun
kesfi yaninda, tarihte devirler acan matbaa, barut, Amerika’nin kesfi gibi olaylar

oyuncak nispetinde kalacaktir.

Sinemanin bu etki giicii artik giinlimiizde ABD sinemas1 onciiliigiinde, birgok
film sirketlerinin araciligiyla tim diinyaya yayilmaktadir. Farkli film konular ile her
seyircinin film zevkine gore olusturulan filmler, izleyicinin davranigina hayat sartlarina
etkide bulunmaktadir. Siire¢ o kadar ciddi bir boyut almaktadir ki; kahramanlik, savas
filmlerinde rol alan oyuncularin1 ABD, askeri iislere gotiirerek kendi askerlerini motive
etmektedir. Buna benzer bir¢ok farkli 6rnek bulunmaktadir. Boylece bilingalti, benlik
kavramlarmin sekillenmesine ve davraniglarin yonlendirilmesine ayrica is hayatindaki
performans degisimlerinde dahi etkin rol oynamaktadir. Sinemanin, stratejik giicli insan

hayatina her alanda miidahil olmaktadir.

Calismada istenilen hedefe ulasabilmek igin literatiir incelemesi ve kaynak
taramas1 yontemi ile bulgularin anlamlandirilmasi, tanimlarinin yapilmasi ve anlaml bir
biitiin olusturulacak sekilde birlestirilmesine c¢alisilmaktadir. Detayli bir arastirma
yontemi ile arastirmadaki neden ve nasil sorularma cevap aranmaktadir. Bu cevaplar
aranirken sadece kavramsal cerceve lizerinde durulmamis ayn1 zamanda etkilesim
kavraminin daha somut bir sekilde algilanabilmesi i¢in sinema filmlerine yer verilerek

orneklem boliimii olusturulmustur.

Teorik alanda yapilan incelemeler iizerinden sinemanin toplum ve birey

tizerindeki etkisinin kavramsal anlamda sekillendirmek icin Erving Goffman’in



dramaturji kavrami {izerinden inceleme yapilmaktadir. Bu kavram dogrultusunda
sinema dramaturjisi ile Goffman dramturjisinin sahne 6nii-sahne arkas: kavramlarinin
benzerlikleri, farkliliklar1 ve islevsellik ac¢isindan nasil bir etkilesim ve benzesim

i¢cerisinde olduklar1 incelenmektedir.

Ikinci boliimde degindigimiz Erving Goffman ve dramaturji kavramindaki ana
calisma noktamiz “Giinliik Hayatta Benligin Sunumu” kitabindaki kavramsal
cergevelerinden ve Orneklemlerinden olusmaktadir. Eserde bulunan hayata dair
kesitlerin dramaturji kavrami {izerinden yorumlanmasi bu ¢alismanin ana odak noktasi
ve Yol haritasim1 meydana getirmektedir. Calismadaki {iglinci boélimde vermis
oldugumuz sinema Orneklemlerini, bu c¢alisma igerisindeki kavramsal g¢erceveden

yararlanarak yorumlayabilmek ve sonuca ulagabilmek amaglanmaktadir.

Erving Goffman, dramturji kavramindaki sahneleme teknigi ile bireylerin kendi
davraniglarint nasil sekillendirdiklerini sahne Onii ve sahne arkasi kavramlariyla
aktarmaktadir. Bireyin bulundugu ortama gore davranis sergilemesi bir hazirlik
asamasindan gegerek vuku bulmaktadir. Sahne arkasi kavraminda, birey bulundugu
ortama gore olusturacagi davranisin provasini yapar. Bu provayi yaparken en dogal
haliyle kendini nasil rahat hissediyorsa Oyle davranarak calismasini tamamlar.
Tamamlanan ¢alisma sonucunda birey gittigi mekanda o mekéana gore davranis sergiler.
Yani sahne onii rol performansi ile toplum igerisinde kendi yerini bu davranig

neticesinde olusturur.

Son Dbolimde sinema orneklemleri {izerinden yapilan ¢alismalarin toplum
icerisinde nasil bir etki giiciine sahip olundugunu, izleyicilerin, izledikleri filmlerden
sonra yapmis olduklar1 eylemler iizerinden yorumlanmaktadir. Yapilan eylemlerin
sadece bireysel anlamda yarattig1 etkinin yaninda toplumsal anlamda olumlu ve
olumsuz etkilerinin oldugu ¢alismaya eklenmistir ve sonuca kavusturulmustur. Sadece
sinema salonlarinda olusan tepkiler tiizerinden degil; ayni zamanda teknolojik
gelismelerin  saglamis oldugu imkanlar dogrultusunda izleyicinin kendisini rahat
hissettigi ve film izleyebildigi ortama gdre davranis sekillenmesi gerceklesmektedir. Bu
durum TV kanallarinda olusan 6zel sinema kanallari ile ev ortam1 dahil tim mekanlarda

film izlenmeyi artirmaktadir. Boylece mekana gore etkilenme orani degismektedir.



BIiRINCi BOLUM

SINEMA ve TOPLUMSAL ETKILESIM

1.1. Sinema

Kitle iletisim araglar1 icerisinde film, en yaygin olan, okuma yazmasi olmayan
kimselere bile kolayca hitap edebilen, kolay anlasilabilen hareketli resim, s6z veya yazi
ve miizikle olugsmus bir anlatim olanagina sahiptir. Hem goze ve hem de kulaga hitap
etmesi ile etkinligini artiran bir aragtir. Kopyalarinin ¢ikarilmasi ile birden ¢ok yerlerde
gosterilebilmesi, ayni1 heyecanin, nesenin, hiiznlin zahmetsiz olarak seyircilerin hep

birlikte paylasilmasini saglar (Tezcan, 2012: 171).

Sinema, insanoglunun kesfettigi ulasilmisin 6tesini sunan, ulasma hayalini
kurdugu yasam kosullarinin, karakter tiplemesinin ve riiya alemindeki bilingaltinin
gizemlerini gdzler dniine seren bir sanat olarak tarihteki yerini almaktadir. Insanlar
hayalini kurduklar1 dahas1 6zendikleri yasam sekilleri ve daha fazlasini sinema aleminde
rahatlikla bulabilmektedir. Kendini rahatlatmakta ve tatmin etmektedir. Yani biling¢li
goriilen riiyadir. Bu siirecin olugsmasinda yani sinemanin bu kadar geliserek insanlarda
bir film kiltliriiniin olusmasina yardim eden unsurlarin destegi ile artik ¢ogu
insanimizda bir karakter sempatisi, beklenti silsilesi meydana gelmekte ve arz talep
unsurunun olustugu piyasa ortaminda hem izleyen hem izleten hem de bu olusumu yani
filmi olusturan oyuncu, yonetmen, kameraman ve daha birgok yapim ekibinin kazandig1
(win-win) kazan-kazan ortami olusmustur. Bu ortamdaki kimi grup maddi kimisi
manevi kazang elde etmis olup bunun yaninda dezavantajlari igeren bir kiiltiir demetinin

parcast haline gelmistir.

Giinlimiizde gelisen teknolojinin yardimi ile sinema seyircisi artik sadece sinema
salonlarina bagli kalmadan ev ortaminda da bu heyecandan, aktiviteden
faydalanabilmekte televizyon, internet, cep telefonu, tablet vs. sayesinde bos

zamanlarini evlerinde degerlendirebilmektedir.

Televizyon sayesinde istedigimiz an hakimiyeti kendi alanimiza ¢ekerek, kendi
izleme kiiltiirlimiizii olusturabilmekteyiz. Sadece televizyonun evlere girmesiyle degil,

internetin de artik rahatlikla kullanilabilmesi ile cep telefonlarinin, tabletlerin seyyar



sekilde kullanilmasi bu siireci hayal edilemez bir etki alanina ve kazang merkezinin

odak noktasi haline getirmis bulunmaktadir.

Sinemanin dogusu, olusumu, gelisimi ve giiniimiiz seviyesine gelmesi silirecinin
irdelenmesi icin, sinemanin Ozelliklerinin odak noktasindaki insan unsuruna nasil bir
etki yaptigina daha detayli bakmak gerekmektedir. Bu nedenle 6nce “sinema aslinda
nedir?” sorusunu sormak gerekmektedir. Daha sonra sinemanin, tarih¢esine bakmak ve
hangi maksatla resimlerin hizli bir sekilde oynatilmasi ile akan resimlerin bir hareket
demeti olusturdugu izlenimi incelenmelidir. Boylece film kiiltirii ve karakter, rol

kavramlarmin bir kurgu, senaryo ile nasil can buldugu anlasilabilir.

1.2.  Sinema Nedir?

Sinema (cinema) sOzciigi, sinematografi (cinematographie) sozciigiinden
alinarak kisaltilmistir. Lumiere Kardesler kendi buluslar1 olan aygita sinematograf
(cinematographe) adim1 vermislerdir. Yunanca kineina, atos = devinim ile graphein =
yazmak sozciiklerinden tiiretilen sinematograf, “devinimi yazan, devinimi saptayan”
anlamina; sinematografi de “devinimi yazma, saptama” anlamina geliyordu. Yalnizca
Lumiere Kardesler degil; ayn1 zamanda sinemanin, buluslar ¢aginda ¢esitli alicilarini
yapanlar da sinemanin i¢indeki unsurlara devinim, canlilik, yasam kavramlariyla ilgili
adlar yansitabilmektedirler. Nitekim giiniimiizde ¢ok yaygin olan, hemen her iilkede
kullanilan sinema sdzciigliniin yani sira Birlesik Amerika’da ¢ok kullanilan “motion
Picture, moving Picture (ve bunun kisaltilmas: “movie”) = devinimli resim” de yine

ayni tutumu yansitmaktadir (Oz6n,2008: 3-4).

Sinema s6zciigli, zamanla filmlerin gosterildigi yapi, yer, sinema ¢aligmalarinin
timii sinema isleyimi (endiistrisi) kavramlarin1 kapsayacak bicimde anlam
genislemelerine ugramis ise de, bizi burada ilgilendiren ilk ve temel kavram “devinimi
yazma, saptamadw”. Bu anlamda sinema, herhangi bir devinimi diizenli araliklarla
parcalara bolerek bunlarin resimlerini saptamayi, sonra da gdsterici yardimiyla bu
resimleri karanlik bir salonda goriintiiliik {izerine yansitarak devinimi yeniden
olusturmay1 anlatir. Devinimi saplamak ve aktarmak, insanlarin yiizyillardan beri
diisleyip, ardia diisiip de bir tiirlii gelistiremedigi bir 6zlemi dile getirmektedir (Ozdn,

2008: 4).

Sinemanin kelime manasina baktigimizda Tirkce sozliikk kapsaminda:



1)iginde izleyici topluluklarina film gosterilen salonu bulunan, bu is icin 6zel
olarak yapilmis yapi. 2) Giizel sanatlarin bir dali olarak, izleyiciye géstermeye uygun
olan filmleri gosterme ve yaratma sanati. 3) Bu sanatin, kendine 6zgii niteliklerini
tastyan calismalarmin, kisilerinin, kuruluslarinin tiimii. 4) Ilgi cekici olay ya da ortam

(Piiskiilliioglu, 2004: 1541).

Diger bir sozliik kaynagina baktigimizda, daha farkli ve daha teknik bir kavram

kullanim1 gériilmektedir;

Bir 151k kaynagindan c¢ikan i1sinlarin, tizerinde resimler bulunan bir film
seridinden gecirerek bunlarla bir ekran iizerinde devinimli goriintiiler meydana gelen

goriinimdiir (Agakay, 1969: 664).

Goriildigi gibi devinim sinemanin olmazsa olmazidir. Fotograflarin bir dizi
esliginde seri hareketleri dogrultusunda yapmis oldugu art arda hareket akisi sinemanin
var olmasina, dogusuna Onciilik etmistir. Amag¢ gergegi yansitmak yani kurguyu
izleyiciye gercekmis gibi hissettirerek olay oOrgiisii ile sinemaya, filme baglilig
artirmaktir. Bunun i¢inde kurgu anlaminda romanlardan, tiyatrolardan ve fotograf

temalarindan vb. unsurlardan etkilenilmistir. Bu dogrultuda;

“Sinema” derken, gliniimiiz kavrami olarak ne anlatmak istiyoruz? Eger klasik
roman tarzindaki analizin ve gozlem kaynaklarinin sonucu olarak dig diinyanin
gorliiniimii, goriintiilerin kaydedilmesi araciligiyla gercekei bir temsil etme olarak ifade
modu anlatilmak isteniyorsa, Ingiliz romancilarinin boyle bir teknigin psikolojik hakli
cikarimi olarak davranisgilig kesfettiklerini sdyleyebiliriz. Onlar sinemay1 gergekligin
yiizeysel tanimlamasi iizerine kurmuslardir. Onun temel maddesinin fotograf olmasi
nedeniyle yedinci sanat, davranis psikolojisi ve goriiniim diyalektigine dayanmaktadir.
Bunun dogru olarak kabul edilmesi goriiniimde binlerce farkli hareket, iki anlama
gelebilecek durumlarin olmamasi; sadece bir i¢ gergekligin olmasini gerektirir. Bu
dogru, klasik analiz romanin veya tiyatronun psikolojisine uygun goriintiilerle ekrana
aktarilabilir. Sinema, diinyanin belli bir goriinlimiiniin yansimasidir ve insanoglunun

teknik uygarhigi ile dogrudan ilgili olarak ger¢eklesmektedir (Bazin, 2011: 70-71).

Sinemanin amaci her boliimde ve baslik altinda anlatacagimiz gibi gerceklige
ulagmak, ger¢egin yerini alarak etki alanini siirsiz hale getirmektir. Bunu yaparken de

uzay filmleri ile sinirlarin disina ¢ikarak arzu edilen tiim noktalara fantastik yolculuklar



yapabilir ve izleyicisini de bu yolculuga dahil edebilir. Bunun akabinde Edgar Morin’in
(Aktrn: Diken ve Laustsen, 2010: 19) aktarimina baktigimizda:

Hem sihirli hem de gercekei bir tarafi olan, tim biiyiileyici-etkileyici gelismeleri
bilinyesinde barindiran sinema, embriyogenetik potansiyelinde diinyanin tiim imgelerini

barmdiran muazzam bir arketipik rahmi andirtyor.

19. yiizyilin sonuna dogru neredeyse ayni anda iki yeni makine giin 1g181na ¢ikti:
Lumiere Kardeslerin sinematografi ve ugaklar,(bkz. Morin, 2005) her iki teknolojide
hareket olanag: sagliyordu, farkli mekanlar arasinda hareketi miimkiin kiliyordu. Ugak
insanin en eski riiyasini, kanat takip u¢gmay1 gerceklestirirken, sinematografin katkisi
goriintlileri olabildigince gercekei bir sekilde yansitmakla sinirliydi. Ne var ki ¢ok
geemeden roller degisti. Ucgak kullanigh bir seyahat, ticaret ve savasg aract haline
gelirken, giindelik yasamdan kagmay1 miimkiin kilan sinema gitgide riiyalar tireten bir

kaynaga doniistii (Diken ve Laustsen, 2010: 19).

Dolayisiyla gilinlimiizde sinema ¢ogu zaman riiyalarla kiyaslaniyor, Hollywood
bir “riiya fabrikasina” benzetiliyor. Ustelik rilya gordiigiimiiz sirada fiziksel olarak
hareketsiz kalirken, duygusal ve gorsel anlamda yaratici ya da aktif oluruz. Benzer
sekilde sinemada da fiziksel olarak hareketsiz, ancak duygusal olarak hareketli bir
“psikolojik bedensel farkindalik” igindeyizdir (Morin, 2005: 97). Iste sinemaya 6zgii en

can alic1 deneyim de burada yatmaktadir.

Sinema, insanin kendisinden ayrilip bir baskasi olmasini miimkiin kilar. Oldugu
yerde gocebeye donilismesini olanak saglar. Toplumsal tahayyiilii derinlestirir hatta kimi
durumlarda toplumsal gerc¢ekligin bir adim ilerisinde olmay1, heniiz atilmamis adimlarin
sonuclarint tasavvur etmeyi miimkiin kilar. Diger bir deyisle sinema sanal olanin,
gelecek bir toplumun gostergesi olabilir. Bu nedenle de toplumsal gergeklik kimi zaman
sinemanin sanalligmin bir iirlinii gibi goriinebilir. Sinemanin gergekligi degil de,
gercekligin sinemayi yansittigina dair tekinsiz bir izlenim yaratir (Diken ve Laustsen,
2010: 19-20).

Ik ortaya ¢iktiginda bir sanat olarak degerlendirilmeyen sinemaya, ilk ciddi

yaklasimlar ise kuramcilar sayesinde olur. Sinemay:1 ciddiyetle ele alip psikolojik,



sosyolojik ve estetik yonlerini analiz eden bu ilk film kuramcilari sinemanin bir sanat
oldugunu kanitlama iddiasindadirlar ve dncelikle sinemanin tiyatrodan ve de fotograftan
ayr1 bir sanat oldugunu gostermeye ¢alisirlar. O, gergekligi gosterdigi ya da en azindan
gerceklik yanilsamasi yarattigi icin diger sanatlardan ayr1 bir yerde olmalidir.
Sinemanin temel kavramlarini agiklar “Neden film izleriz?”, “Film izlemek insanin
hangi ihtiyacina karsilik gelir?” gibi sorularin cevabini bulmaya calisirlar (Ozarslan,
2015: 15).

Teknik anlamda meydana gelen gelismeler, Sinemanin ilk tanimlari arasinda
yerini almaktadir. Sonraki yillarda yapilan tanimlarda ise kurgu, oyun, rol Kkarakter,
senaryo vb. terimler eklenerek sinemanin diinya {izerindeki ve insan hayatindaki yerini,

etkisini daha iyi anlamaya kavramaya basliyoruz.

Sinemanin ozelliklerine goz attifimizda, sinemanin tanimini tamamlayan
unsurlarla karsilagsmaktayiz. Ciinkii bu oOzellikler dogrultusunda sinemanin ¢ok
yonliliigiinii kesfedebilir ve uygulama alanlarinin kapsam araliginin ne boyutlarda
oldugunu gorebiliriz. Nijat Ozon “Sinema Uygulaymmi Sanati Tarihi” (1985: 13)
kitabinda bu 6zellikleri agiklar:

% Sinema bir dildir: Bildigimiz geleneksel yazili ve sozli dilden degisik yonleri
olan; kendine oOzgii kurallari, Ozellikleri bulunan; hem go6ze hem kulaga

seslenen, gorsel isitsel bir dildir.

% Sinema bir anlatim aracidir: Kendine 06zgii gorsel-isitsel diliyle sinema,
diistinceleri, duygular1 bagkalarma aktarma aracidir. Sinema bu ozelligiyle,
baska sanatlar1 Ornegin tiyatro, miizik, dans, yazin vb. aktarmakta da

kullanilabilir.

s Sinema bir iletisim aracidir: Diinyamizin dort bir kosesindeki, hatta son
yillarda baska gezegenlere yayilarak genisleyen evrenimizdeki olaylari

sinemayla saptayip her yana yayabiliriz.
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¢ Sinema bir egitim-6gretim aracidir: Sinemanin goriintiileri, tasidiklar1 gorsel-
isitsel 6zelliklerden dolayi iistelik ¢ok etkili bir aractir. Okulda ve okul disindaki

egitim-ogretimde basariyla kullanilabilir.

+ Sinema bir arastirma aracidir: Bilimsel arastirma ve incelemelerde; sinema,
bilgilerin, uzmanlarin, arastirmacilarin en énemli yardimcilarindandir. Ozellikle

devinimin yer aldig1 tiim olgularda, sinemanin yerini bagka hi¢bir ara¢ tutamaz.

¢ Sinema bir propaganda aracidir: Goriintiilerinin inandiriciligi, kandiriciligy,
yanilticiligi, etkinliginden otiirii, sinema, propaganda araclarinin basinda yer

alir.

% Sinema bir sanatlar birlesimidir: Sanatlarin en genel, en yenisi olan, biitiin
obiir geleneksel sanat dallarindan sonra ortaya ¢ikan, bundan 6tiirii yedinci sanat
diye adlandirilan sinema, kendinden Onceki tiim sanatlardan yararlanabilecek,
bunlarin biitiin 6zelliklerini kendi kurallar1 i¢inde O6ziimseyebilecek yapida,

esnekliktedir.

Tek bir anlam ifade etmeyen, cok boyutlu anlamlar iceren ve giin gegtikce
anlamina anlam katan bir sanat dali haline gelen sinema, ge¢cmisiyle gelecege yon
verebilecek anlamsal boyutuna gelisen ve doniisen diinya sartlar1 i¢erisinde yeni ifadeler

katarak evirilmeye ve gelismeye devam etmektedir.

1.3. Sinemanin Tarihgesi

Tarih boyunca sinemanin kisa bir film oldugu ve anlamlandirilmaya calisildig:
donemlerden giinlimiize kadar gelisen siirecte sinemanin anlami da degismekte ve
stirekli kendini giincellemektedir. Bunun sebebi ise kendini yenileyebilmesi ve
gelismesidir. Bu dogrultuda sinema sektoriinde calisanlarin amagclari, ilgi alanlar1 da
degismektedir. Hala yeni anlamlar ile kesfi devam eden sinemanin gayesi gercekligi
kendi biinyesinde yayarak gercek olan gercegin sadece kendisinden ibaret oldugu

suurunu yaymak istemesidir.

Cevresini gozlemleyen ilk insan, ¢ok gegmeden gordiiklerini i¢inde yasadigi
magaranin duvarlarina ¢izmeye basladi. Kuzey Ispanya’nin Santander ilindeki Altamira

Magarasi’'nda 1879°da paleolitik donemden kalma renkli duvar resimleri ortaya
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cikarildi. Resimler basta bizon olmak iizere at, geyik ve yaban domuzu resimleriydi.
Fransa’nin Dordogne bdlgesinde Montignac’in iki kilometre giineyinde ki Lascaux
Magarasi’nin duvarinda da, paleolitik donem duvar resimleri vardir. Genellikle tek
renkli (siyah, sar1 ya da kirmizi) olan resimlerin konusu yine hayvanlardir. Bu
resimlerin bir 6zelligi de hayvanlarin kimi kez dort ayak yerine sekiz ayakli ¢izilmis
olmalaridir. Boylece hayvanin yerinde durmadig, yiiriidiigii hareket ettigi belirtilmek
istenmistir. Bu resimler hem canlandirma sinemasinin hem de ¢izgi romanin uygarlik

tarihindeki ilk tohumu sayilabilir (Teksoy, 2009: 15).

Tarih siireci igerisinde insanlar gordiiklerini bir sekilde aktarma ve yansitma
ihtiyact duymuslardir. Bu siirecte bazen tas duvarlara bazen de sinema perdesine
aktarma seklinde gerceklesmistir. Boylelikle insanlar kendi sagaltimini yaparak,
zihinsel boyuttaki hazlarimi giderme ve yansitma imkami bulmuslardir. Toplumsal
anlamda insani iligkileri de etkilemistir. Ge¢misten giinlimiize sinema bir resimden
evirilerek hareketli imgelerin sembolii haline gelmistir. Bunu yaparken devinim siireci
ile hareketlerin akigkan, seri ve birbirine baglantili olmasina dikkat edilmistir.
Gecgmisteki golge oyunlar1 ya da karagéz Hacivat sinemanin atasi olarak goriilebilir.
Ciinkii evrimsel asamasi Once tiyatro sonra sinemaya doniismesidir. Bu doniisiim ile

kendi 6ziinii kaybetmemekte sadece farkli dallara ayrilarak tiirevlerini olusturmaktadir.

Devinim igeren sanatlar olarak, insanligin Oykiisiiniin ilk donemlerine dek
uzanan dans ve tiyatro vardi ama bunlar dogadaki tiim devinimi aktaramiyorlardi.
Ustelik bunlardaki devinim de ancak bir kez yaratiliyor, ikinci kez yaratilmas1 yeni bir
cabay1 gerektiriyor ve hicbir vakit bir dncekinin tipkisi olmuyor, ilk devinimin aynisi
olarak gelecege aktarilamiyordu. Ayni durum, goriintiiliikteki goriiniisii bakimindan

sinemanin goriintiilerini andiran tiim golge oyunlari iginde sdylenebilir (Ozon, 2008: 5).

Sinemanin tarihsel siire¢ icerisinde evirilmesi endiistrilesmesiyle birlikte
gerceklesmis, diinya geneline yayilan genis bir kitleye ulasan ve hitap eden dev bir
mekanizmaya donlismistiir. Tarihsel slireci géz Oniinde bulunduruldugunda sinema
endiistri devrimine gorsellik ve farkli bir hava katmis {iretim tarzina kendine has bir

boyut getirmistir.

Sinema ortaya ¢ikisinin ilk yirmi yilinda biiyiik bir hizla gelisti. 1895°te yalnizca
bir yenilik olarak goriildiigii halde 1915°te artik yerlesik bir endiistri haline gelmistir. ilk

filmler bir dakika uzunlugunda ve cogunlukla tek bir ¢ekimden olusan hareketli
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sipsaklardan bagka bir sey degildi. 1905’e gelindiginde kural olarak bes ila on dakika
aras1 uzunluga ulastilar. Bir 6ykii anlatmak ya da bir temay1 agiklamak i¢in artik degisik
sahneler ve kamera pozisyonlar1 kullaniyorlardi. Sonra 1910’larin basinda ilk uzun
metrajli filmlerin gelisiyle birlikte, karmasik anlatilar ele almak i¢in asama asama yeni
gelenekler ortaya c¢ikti. Bu sirada film yapim ve gosterimi artik sarkilar ya da sirk
gosterilerinden biiyiilii fener gosterilerine kadar uzanan eglencelerin arasina sikistirilmig
tuhaf bir sey olmaktan ¢ikmusti (Nowell ve Smith, 2003: 30). Sinemanin evirilme
stirecinde endiistriyel anlamda asamali gegis saglanmaktadir. Siiresi ve yapim
asamasindaki maliyeti de artinca daha kaliteli filmler ortaya ¢ikmistir. Boylece daha ¢ok

insana hitap edebilme imkani da sinemanin endiistriyel caginda baslanmistir.

Biiyiik kentlerde konumlanan, diinyanin her yanina film satan ve kiralayan
biiyiik bir prodiiksiyon ve dagitim sirketleri tarafindan saglanan filmleri gostermek igin
6zel mekanlar yaratilmistir. 1910°larda Paris, Londra ya da New York en 6nemli sunum
merkezi olmaktan ¢ikti ve Los Angeles -Hollywood- en 6nemli merkez haline geldi
(Nowell ve Smith, 2003: 30). Sinema artik endiistriyel bir boyut kazanmig, global
anlamda insanlar1 etkilemistir. Kisa siirede yeni bir sanat dali olarak anilan sinema,

iktisadi hayata ve toplumsal yasam iliskilerine kendisini entegre etmistir.

Para karsiliginda misterilere Paris’te 1895°te gosterilen ilk film Lumiere
Kardeslerin, Arrival of the Trainin La Ciotat Station (Trenin La Ciotat Istasyonuna
Gelisi), perde yavas yavas gelen bir lokomotifle kaplandiginda izleyenlerin
koltuklarindan firlayarak ka¢gmalarina neden olmustur. Birlesik Krallikta basili medya
onlarca y1l boyunca yavas yavas gelisirken, film ve sinemanin gelisimi ¢ok daha hizli
olmustur. Birlesik Krallikta ilk sinema 1896 yilinda agildi ve 1914’e gelindiginde
yalnizca Londra’da bes ylizden fazla sinema bulunmaktaydi. Sinema biletleri biitiin
siiflarin giliciinlin yetecegi kadardir ve 1920’lerin sonuna dogru azalan caligma saatleri
ve igsizlikteki artig sinemaya gidenlerin kisa siirede kitlesel bir izleyici olusturacagi

anlamina geliyordu (Giddens, 2012: 635).

Siire¢ igerisinde giliniimiize gelindiginde artik sinema sergilenen filmlerdeki
oyuncular artitk mesleki anlamda is sahibi durumundadirlar. Yani oyunculuk artik bir
meslektir. Bunun yaninda farkli mesleki gruplarin ortaya ¢ikmasi ve degisik calisma
saatleri de sinemaya olan ilgiyi artirmistir. Sinemada islenen konular ve igerikleri de

sinemaya duyulan ilginin artmasini saglayan diger bir unsurdur.
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Her sey daha fazla {iretmek ve izleyicinin tiiketici olarak sinema salonlarina
gelmesi iizerine diizenlenmeye baslamistir. Gelisen teknolojinin yardimi ile sadece
sinema salonlaria bagli kalmayan bir izleyici toplulugu olusmustur. Artik biiyliik dev
sirketler aracilifiyla diinyanin her yanina servis edilen filmler ve satis opsiyonlari
sunulmaya baslamistir. Diinya pazarina doniisiimlii olarak farkli devletlerin sirketleri
hakimiyet kurmus ve sistemlerini olusturmuslardir. Bir rekabet esliginde gergeklesen
sinema gelisimi gliniimiizde diinya devletlerinin millilestirmesiyle farkli isimler alarak
siirece dahil olmustur. Ornegin Tiirkiye’de Yesil Cam, Hindistan’da Bollywood.
ABD’de Hollywood vb. bir¢ok iilke kendi kiiltiirel baglaminda isimlestirme ve

millilestirme yoluna gitmislerdir.

Tarihsel siireci anlatirken endiistrilesme kavramina deginmeden sinema tarihinin
gelisimsel boyutunu anlamamiz beklenemez. Bunun i¢in sinema endiistrilesme ve farkl
tiretim tarziyla ayri bir sektorel kavrama ve goriiniime ulagmistir. Sesli ve sesiz
ayrimina gidilen sinema sektorel anlamda farkli donemlerde gelisme gostermistir.
Kronolojik acidan siire¢ olarak baktigimizda James Monaco’nun (2002: 220)
olusturdugu gelisimsel takvim oldukca yalindir:

» Sineman tarih-6ncesi donemi, filme uygulandiginda énemli bir etkisi olan diger
sanatlarin  belirli yOnlerinin (6rnegin Viktorya Doénemi melodramlarinin
nitelikleri ya da fotografik portrenin degerleri) evrimi kadar cinematographe’in

biitiin habercilerinin de gelisimini igerir.

» 1896 ile 1912 yillar arasinda sinema tam anlamiyla ekonomik degere sahip bir
sanat olma yoniinde evrim gecirdi. Bu donemin sonu, uzun metrajli filmin ortaya

cikisidir.
» 1913’ten 1927ye kadar olan donem sesiz sinema donemini igerir.
» 1928-1932 arasinda diinya sinemasi gegis donemiydi. Bu donem bizim igin

estetik acidan ilging degilse de, sinema bu donemde ekonomik ve teknolojik

acidan 6nemli bir asama olarak ortaya ¢ikar.
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» 1932’den 1946’ya kadar ki donem Hollywood un altin ¢agiydi; bu siire zarfinda
filmler ¢ok biiyiik ekonomik basarilar elde etti.

» 2. Diinya Savasinin hemen sonrasinda sinema, televizyonun meydan okumasiyla
kars1 karsiya gelmeye basladi. 1947 ile 1959 arasindaki yillar. Artan bir
enternasyonalizme tekabiil eden bu yanitla karakterize olur. Ekonomik agidan

degilse de, estetik agcidan Hollywood artik hakim gii¢ degildi.

» 1960’11 yillarin hemen basinda Fransa’da Yeni Dalganin ortaya ¢ikisi, sinema
tarihinin yedinci doneminin (1960-1980) baslangicina isaret eder. Teknolojik
yenilikler, filmin ekonomisine yeni yaklasim ve sinemanin politik ve toplumsal
degerinin yeni anlami1 Dogu Avrupa, Latin Amerika, Afrika, Asya ve hatta
Birlesik Amerika ve Bati Avrupa’da bir¢ok “Yeni Dalgacilik” 1n ortaya
¢ikmasina yol acti.

» 1980, diinya sinema tarihide “Yeni Dalga” doneminin sonunu ve postmodern
sinema diyebilecegimiz bir digerinin baslangicini belirtmek i¢in yerinde bir
tarihtir. Simdi icinde yasadigimiz donemde filmler, televizyonun biitiin
bicimlerine egemen oldugu farkli eglence ve iletisim araglarinin pargasi olarak
goriiliir. Radyo, uydu ve kablolu televizyon kadar farkli baski tiplerini, diskleri,
videobantlar1 ve isitsel kayitlart iceren grubun {iyesi olarak sinema, artik
ekonomik piston gorevini eskiden oldugu gibi giiniimiizde de yapamaz. Filmler
hala diger iletisim bigimleri i¢in prestijli modeller olarak is goriiyorlar ama
sinema bu genel baglam i¢inde anlasilmalidir. Sinema salonlarina yonelik uzun

metrajli film yapimi, bu iletisim sisteminin bir¢ok yoniinden sadece biridir.

Monaco’nun bahsettigi li¢ temel lizerine kurulan sinema ekonomik, politik
(psikoloji-sosyoloji), ve estetik agidan incelenmektedir. Gosterime giren filmlerin yapisi
incelendiginde bu unsurlar gozetilerek yapim ve sunum asamalar1 dikkate alinir. Uzun
metrajl1 filmlerin yapimi hem ilginin artmasina hem de kazang boyutunda kayda deger

kazanimlari saglamistir.

Sinemanin tarihsel evrimini anlatan bu kronolojik yapilanmanin en o6zet ve

anlagilir halini Oguz Adanir’ 1in sdylemiyle aktarmak gerekir:
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Sinema, Batida ortaya ¢ikmuis, once bir ¢iraklik (1895-1915), sonra bir kalfalik (1915-
1920/1925), daha sonra ustalik (1920/1925-1935/1940) ve nihayet bir sanatkarlik
donemi (1935/1940-?) yasamis ve yasamay:r siirdirmektedir. Dogal olarak bu

boliimleme, gliniimiiz sinema kavrami ve kosullarindan yola ¢ikarak yapilmig bir

boliimlemedir (Adanir, 2003: 12).

Kisacasi, hedefimiz sinema tarihinde ‘“ne, neye yol a¢ti ya karar
vermekten ¢ok; neyin, neyle iligkili oldugunu” anlamaktir. Sinema tarihindeki
her ilging olgu i¢in birka¢ makul agiklama vardir. Bu agiklamalardan hangisinin
dogru oldugu &nemli degildir. Onemli olan bunlarin birbiriyle ve kendilerini

cevreleyen diinyayla nasil iligkili olduklarini gérmektir (Monaco, 2002: 222).

1.4. Sinema Dramaturjisi (senaryo, sahne, oyuncu, tip, karakter)
Sinemanin insan hayatina entegre olmasinda karanlik odalarda (sinema
salonlar1) gosterilen filmlerin etkisi biiyiiktiir. Olay akisinin ve oyuncu toplulugunun
inandiricilik ile gorsellik anlaminda yapmis oldugu etki sonrasinda olusan tepkiye
baglidir. Oyuncu ile canlandirdigi karakter arasindaki tepkime sonucunda olusan
gerceklik olgusu izleyici ile yeni bir tepkimeye girebilmektedir. Filmdeki karakterle,
izleyicinin 6z karakteri birleserek gergek hayatta farkli karakter tiplemeleri ve
davraniglarinin ortaya g¢ikmasina yol agabilmektedir. Bu durum filmin etkisinin ve
inandiriciliginin ne kadar etkili oldugunu gostermektedir. Ciinkii seyirci, kendinden bir
parca buldugu seyirlik olay igsellestirmistir. Asagida filmi meydana getiren olusumlara

yer verilmektedir.

1.4.1. Senaryo, bir filmin ¢evrilmesine temel olan ya da bir televizyon izleyicisinin
gerceklestirilmesine kilavuz olmak iizere hazirlanan metindir (Puskiilliioglu, 2004:
1160). TDK’ da gecen kelime manasi kilavuz oldugudur. Diger kaynaklar daha

yonlendirici ve sinemanin, teknik yapisina daha uygundur.

Senaryo, bir olay, tasavvur, hayal, duygu, olgu, eylem ve yasanmishik dizgesini
anlamli ya da ¢ok anlamli bir bigimde sozciiklerle ifade etme bigimidir. Ancak bu ifade
etme bicimi yapitin ekipteki insanlar tarafindan dogrudan algilayabilecegi bigimde

yazilmalidir. Tabi sayet yonetmenin ya da yazarin baska bir tasarimi, art niyeti yoksa
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(Kirag, 2012: 78). Anlasilir olmasi senaryonun inandiricilik yetkinligini artirir.
Beklentilerin karsilandig1 bir filmde, izleyici potansiyelinde bir artisa da sebep oldugu
gibi amagclanan hedef kitleye (izleyici) ulasildiginda ekonomik kazangta saglanmis

olacaktir.

Senaryo, seyirci ile sinemanin yaraticit tarafindan ¢alisilanlarin bulugsmasini
saglayan bir kilavuz, bir rehberdir. Giiniimiizde seyirci ne izleyecegini, igitecegini belli
Olciide bilerek, beklenti iginde sinemaya gitmektedir. Korkacak, giilecek, aglayacak,
sagiracak, eglenecek, bilmedigi seyleri 6grenecek, beyaz perdeden yansiyan seriivenin
icinde bir yolculuga cikacaktir. Harcadigi zaman ve paranin karsiligini duygusal bir
dongiliye girmeyi; belki de en oOnemlisi tam anlamiyla bilmedigi, anlayamadigi,
tanimlayamadigi bir diinyay1r taniyip O6grenmeyi bekleyerek, baska bir evreni
gozetlemeyi umarak sinema salonlarma gider. Senaryo bu diigsel yolculugun haritasi,
bir ugusun rotasidir. Senaryo yazarinin temel beklentisi; para yatiracak yapimcinin,
filmi yonetecek yonetmenin, goriintiileri olusturacak goriintli yonetmeninin, kisaca filmi
yaratacak tiim ekibin onun vaadine uygun bir film ortaya ¢ikarmasidir (Yildiz, 2014:

15).

Olusturulan senaryonun temel amaci, endiistri anlaminda etkin noktalara
gelebilmektir. Endiistriyel beklenti filmin masraflarin1 karsilayan yapimcinin filmi
olusturma gayesini gostermektedir. Bundan dolay: birinci amag yapimciyr etkilemektir.
Boylece yapimci, olusturulacak film seti, oyuncu toplulugu ve kamera arkasi ekibinin
isvereni haline gelecektir. Ikinci hedef ise izleyici ve izlenme oranlaridir. Beklentileri
karsilayan her film, yapimci i¢in kazang, izleyici i¢in kendi diinyasinda olusturdugu rol

profilin toplumsal anlamda sergileyecegi sahne-senaryo baglantisini olusturacaktir.

Yapim asamasina gelen senaryo yapimci ile yasam suyunu alir ve olusumu
baslar. Bu siirecte asamalar ile olusur. Film yapimi1 genel olarak ii¢ asamali siire¢ olarak
tanimlanir. Yapim Oncesi, yapim ve yapim sonrasi asamalari, bir filmin {iretim
siirecindeki onemli evreyi ifade eder. Yapim asamast filmin g¢ekiminin yapildigi
asamadir. Son asama olan yapim sonrasi ise filmin gdsterime hazir kopyasinin iiretildigi
asamadir (Yildiz, 2014: 56). Siire¢ sonunda sinema mutfaginda hazirlanan film

seyirciye sunulmakta ve kazang odakli etkileme siireci baglamaktadir.
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Izleyicinin filmi igsellestirmesi kendi davranislarina yansitmasi, ger¢ek yasamda
kullanmaya baglamasi senaryonun baskinligini ve yapimcmin devam serileri ile

sinemaya katkisinin siirecegini gostermektedir.

Yazilan senaryolarda hikaye Orgilisii romandan, tiyatrodan, destanlardan,
masallardan vb. esinlenilebilmektedir; ancak onlardan biri olmadan da sinema kendi
hamurunda yogurarak yeni bir boyut kazanmaktadir. Field’ e gore, senaryo, bir roman
degildir; bir tiyatro oyunu hi¢ degildir. Elinize bir roman alip onun temel dogasini
tamimlamaya c¢alistiginizda dramatik aksiyonun, yani olaylar dizisinin genellikle ana
karakterin zihninde gerceklestigini goriirsiiniiz. Olaylar dizisinin, karakterin gordiigi
haliyle, onun bakis agisiyla acilip ilerledigini goriiriiz. Karakterin diislincelerinin,
duygularinin, coskularinin, sozlerinin, yaptiklarinin, anilarin, dislerinin, umutlarinin,
hirslarinin, fikirlerinin ve daha pek ¢ok 6zelliginin sirdasi oluyoruz (2013: 32). Senaryo
filmdeki yasam oOrgiistinii kurarken izleyici kendi yasanmisliklarindan da bir parca
bulabilmektedir. Bu durum senaryonun gergeklik olgusuna yakinligini belirler. Ayrica
senaryoda ki karakter oyuncu iliskisi, yani oyuncunun karakteri benimseme boyutu

filmin izleyici tizerindeki inandiricilik katsayisini belirler.

Karakter ile oyuncu, hikayenin duygu diinyas1 iginde birlikte savrularak
macerayl omuz omuza yasarlar. Nasil harekete gectiklerini, neler hissettiklerini, nasil
tepki verdiklerini ve sorunlari nasil ¢ozdiiklerini biliriz. Ortaya bagka baska karakterler
c¢ikip anlatiya dahil olduklarinda hikaye onlarin bakis agilarini da kucaklar, ama olaylar
dizisinin asil siiriikleyici giicli, sonucta gene ana karakterde kalir. Hikaye kim
hakkindaysa ana karakter odur. Roman s6z konusu oldugu zaman, olup bitenler

karakterin kafasinin iginde cereyan eder, yani dramatik aksiyonun zihin cografyasinda

cereyan eder (Field, 2013: 32).

Film senaryosu, yasamin gercekliinin senaristin yaratim siirecinde sanatsal
gerceklige doniistiiriilmesi ve yasamin film senaryosunda yeniden canlandirilmasidir;
(ya da yorumlanmasi) bu durum sinema dramaturjisi, sinema dramaturgunun diinya
goriisiine gore bigimlenir. BOylece senarist, diinyay1 parcalara ayrigtirir ve yeni bir
anlam kazandirarak pargalar tekrari olmayan orijinal bir biitiin igerisinde toplar. Bu
anlamda sinema dramaturjisi akli olan, bir seyler sdyleyen, her izleyicinin kendisiyle
ilgili bir seyler bulabilecegi, agik ve kendine 6zgii realist olan bir diinyadir (Kirag, 2012:
79).
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Senaryo, sinema salonlarinda film gosterimi ile hayat bulur ve zihin
cografyasindan ¢ikarak artik gorsel bir harita ile izleyiciyi maceraya dahil eder, farkli
diinyalara farkli karakterlerle yolculuga ¢ikarir. Bir anlatiyr gosterime koyarak neden-
sonug iliskisi baglaminda olaylar orgiisii ile kamera merceginden gegirerek sinema

perdesine aktarim siirecinin ilk halkas1 senaryodur.

1.4.2. Sahne, bir oyunu ya da filmin baslica béliimlerinde her biri; goriiniis olarak
tabir edilir. Sozlik anlami boyle olsa da daha teknik tanimlarin bulundugu ve asil

anlamin gorsellikle bulustugu noktada oldugu ifade edilmektedir.

Sahne, oyuncunun evrenini ortaya ¢ikaran, yonetmenin tasarim giiciine orantili
olarak sinirsiz anlatim giicii saglayabilen oyun yeridir; yalniz bir yapim i¢in degil, acik
havada da var olan anlatim aracidir. Sahne iizerinde rahatlamak, oyuncunun sahne
denetimini yitirip odasindaymis gibi rahat olmasi anlamina gelmez (Nutku, 2002: 130).
Sahne tzerindeki rahathigi Ol¢iilii ve denetimlidir. Boylece, mekan anlaminda fark

etmeyen gorsel ortam igeren ve sahiplenen gergeklige dem vurma, etkilenme noktasidir.

Bu tanimlarin yanina “sekans kavramini1” ekleyebilecegimiz sahneler toplami ile
bir biitlinliik saglayarak olaylar oOrgiisii kurulmast ve devamlilik ile gorselligin
bulusturulmasinit kapsayan bir bagka tanimda, sinema film olusumunun anlamsal

biitiinltigii sergilemeye baglayacaktir.

Islevsel boyutta baktigimizda; bizim sahneyi algilayisimiz yalmzca igindeki
hareketle degil hemen Oncesinde sahneyi hazirlayan goriintiler ve hemen sonra
sahnenin hazirladig1 sonraki goriintiiler ile belirlendigini sdylemeliyiz. Sahnenin islevi,
ozellikle drama da olmak tizere hareketi /aksiyonu gelistirmek ve/veya ozellikle epik
tirde olmak flizere izleyicinin sezgi ve anlayisini yilikseltmektir. Bir sahneden sonra
herhangi bir seyin iliskilerin, amaglarin, tavirlarin-izleyici olarak bizim tavrimiz da

dahil ya da anlayisimizin degistigi duygusuna kapilmiyorsak, biiyiik olasilikla sahne
kotii bir segim gostermektedir ve film iginde bir bosluk gibidir (Foss, 2012: 133).

Inandiricilik, sinema i¢in 6nemli ve gerekli bir unsurudur. Seyirciye yansitilan
hikdye boyutu sahne kavraminda ki mekanlar topluluguyla oOrgiitsel ve kurgusal
anlamda bir biitin seklinde akmiyorsa; yani etki alan1 mekan iizerinden seyirciye
verilmiyorsa asil amag olan gergeklik olgusunun seyirci lizerindeki etkinligi de yoktur

demektir. Seyirci etkilenmiyorsa yapilan islem de basarisiz olmus demektir. Sahnenin,
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gerceklik ve inandiricilik olgusuna katkisi seyirciye yasanmis ve yasanabilirligi olan
mekanlar {izerinden hitap edebilmektir. Ciinkii seyirci o mekanda, kendinden bir seyler

bulabilmelidir.

Sahnede gerceklestirilen oyunu canlandiran, kapsam araligini genisleten, etki
boyutunu izleyiciye yansitan ger¢ek yasamdaki davranislarina kadar dokunan kamera
onlinde emek sarf edip 0z kisiligini bir kenara birakarak, olmayan bir karakteri

canlandiran meslek grubu olarak oyuncular yer almaktadir.

1.4.3. Oyuncu, bir filmde herhangi bir kisiyi canlandiran kimseyi belirten genel bir

terimdir. Baz: tiirler bir yana birakilirsa, biitiin filmler insani, kisileri konu alir. Oyuncu
iste bu insanlari, kisileri canlandirir. Bundan dolayr oyuncu, goriintiiniin en canli
Ogesidir; ¢iinkii diislinen, karar veren, tepki gdsteren, eyleme gegen, baska kisilerle iliski
kuran, bu kisilerle ya da toplumla uyum i¢inde olan ya da ¢atisan, yasamini siirdiirmeye
ugrasan bir varliktir. Oyuncunun baglica gorevi, oyunlukla kendi payma diisen kisiyi
tim ayrintilar, Ozellikleriyle yansitmak, bu kisinin = gercekligini izleyicilere
benimsetmektir (Ozon, 1985: 115).

Oyuncunun goérevi verilen senaryodaki rolii alarak o role kendini verebilmesi ve
belli seviyedeki gercekligi koruyarak aktarmasidir; anacak kendini roliine kaptirmamasi
gerekmektedir. Ger¢ek yasamda da bu karakterin belli 6zelliklerini yansittigi takdirde
Goffman’in vurguladigr etkilesim, karakteri canlandiranin iizerine yapisir. Amag
kurguyu gercekmis gibi yansitmaktir. Bu da oyuncunun vazifesidir. Oyuncunun

performansi, inandiricilik ve gerceklik seviyesine gore belirlenir.

Giliniimliz sinema potansiyelinde artitk oyuncu profili daha ¢ok yakisikli,
karizmatik erkekler ile giizel, seksi, ¢ekici kadinlar {izerine kurulmakta ve yetenek,
inandiricilik ikinci plana itilmektedir. Bu durum fiziksel 6zelliklere insanlarin artik daha
¢ok dnem vermesi ve arzulamasiyla iliskilidir. Sekilsel anlamda ekranda, perdede durus

artik daha etkilidir.

Sinema oyuncugu temelinde “dogalc1” dir. Bir oyuncudan beklenen en basinda,
konusmasinin ve hareketlerinin her zaman igten goriinmesi gelir. Seyirci agisindan,
perdedeki olay ile konusmalar ilk kez olmaktadir ve aninda onlara gosterilmektedir.
Biiyiik oyuncular oynadiklar1 ya da konustuklar1 seylere sanki o anda kafalarindan

geciyormus izlenimi verirler. Senaryonun bir ciimlesini, gercekten o anda
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sOyleniyormus gibi bir tarzda sdylemek icin kendilerine gore degistirirler (Dmytryk,

2011: 41-42).

Inandiricilign artirmak, sahnenin dogasini koruyabilmek i¢in oyuncunun rolii ile
olan iliskisine baghdir. izleyici bu dogallign yakaladigi takdirde oyun basariyla
yansitilmis ve izleyiciye sunulan gerceklik dogru sekilde olusturulmus olacaktir.
Unutulmamasi gereken unsurlardan birisi de oyuncunun da bir izleyici oldugudur. Bu
sarmal dongiide, aradigini bulma; buldugunu yansitma ve aktarma olarak islevine

devam edecektir.

Oyuncu goriintiiniin en canli 6gesidir; diislinen, karar veren, tepki gosteren,
toplum iginde baska kisilerle iliski kuran, yasamini siirdiirmeye ugrasan, bunun i¢in
stirekli ¢abalayan bir varliktir. Goriiniisii, davranisi, yiiz anlatimi (mimik), oyunuyla
goriintliide biitiin bunlar1 oyuncu gerceklestirir, canlandirir. Oyuncunun baslica gorevi,
oyunlukta (senaryoda) kendi payma diisen kisiyi en kiiciik ayrintilariyla, tiim
ozellikleriyle yansitabilmek ve bu kisilerin gercekligini izleyicinin benimseyecegi
bicimde yansitmaktir. Bu bakimdan oyuncunun filmin O&biir 6zdeksel (maddi)
Ogelerinden biiyiik bir ayriligi yoktur. Ama kimi durumlarda oyuncunun on siraya

gectigi de olur (Ozon, 2008: 112).

Ozén’iin anlatmak istedigi yildiz kavrammin oyunculuk profiline eklenme
siirecidir. Orneklendirdigi anlatida, fiziksel ve gorsel anlamda bir yildiz olusturmaktir.
[zleyicide hayranlik uyandiran herhangi bir yildizin en biiyiik 6zelligi (viicut sekli, yiiz
giizelligi, cinsel ¢ekicilik, davranis...) kullanmaktir. Bu tiir filmlerde yildiz her seydir;
diger biitiin ifadeler bahanedir. Ozon, tabiriyle “yildizcilik” sistemi ile filmlerdeki
cekicilik artmaktadir. Kimi zaman oyuncunun kisiliginin agir basmasiyla ya da dramatik
yapinin 6zelliginden dolay: filmin biitiin yiikiiniin bir oyuncuya yiiklendigi, bu yiizden
oyunun, oyuncunun on siraya gectigi goriiliir. Boylece hayran kitlesinin olugmasina ve

film yerine oyuncunun anildig1 sistemin dogmasina neden olur.

1.4.4. Tip, psikolojik ayrintilardan yoksundur. Genellikle sifat kaliplarryla (sisman,
sarhos..) anilmaktadir. Tipler, dis davranmislariyla izlenirler. Olay dizisi boyunca
gelismezler, degismezler. Bireysel kusurlari, toplumsal kompleksleri, yanliglari,
zayifliklar1 vurgulanirken bunlar bir nedene baglanmaz. Tinsel gelisimi, derinligi
yoktur. Her film dykiisiinde ayn1 bi¢imde devindigi i¢in izleyici tarafindan 6zellikleri ve

davraniglar1 bilinir. Tip kavrami insanin yasadigi, toplumda isgal ettigi mevkiiyle veya
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meslegi ile ilgilidir. Ornegin, aydin, kdylii, hirsiz, doktor tiplemeleri gibi (Arslantepe,
2007: 68).

Foss’ a gore, her kisilik /tip, li¢ boyutlu olarak bi¢imlendirilmelidir; fizik,
psikoloji ve toplumsal boyutlarin bir biitiin olarak. Bunlarin tiimii filmde gereginden
cok wvurgulanmis olmasalar da, kisiliklerin/tiplemelerin saptamasinda niteliksel
/tekdiizelik gibi olumsuzluklardan kagmak i¢in, hepsinin varligindan bilgili olmaliyiz.
Her kisilik/tip i¢in bir nitelik ¢izelgesi ¢ikarabiliriz. Dogaldir ki, ¢alisma sirasinda bu
nitelikler degistirilebilir (2012: 136). Goriildiigii gibi kurgulanirken her an bir degisime
ugrayabildigi gibi sahnelenirken de oyunun gidisatina gore oyuncu bu tiplemenin

durusunu, davranisini anlik degistirebilir.

Aslinda sekilsel anlamda vurgulanan durustur. Tip, yani giyinilmis olan
tiniformadan, sakal kesiminden, sacinin seklinden, elbisenin oyuncu {zerindeki
durusundan kisaca ilk goOrdiigiimiiz anda ki izlenim ile o kisinin meslegini ve
davranigini tahmin edebilme firsati vererek izleyiciye 6n bilgi sunmaktir. Bu bilgi ile
izleyici filme 1sinma, fikir sahibi olma gibi beklenti igerisine girmektedir. Tip,
anlaminda durustan farkli bir davranig sergilemesi izleyicide heyecan ve merak
duygusunu artirir. Bu sekilde izleyici ve sergilenen tip arasindaki bag giiclenir. Bu
farklilig1 anlamak icin karakterin yapmis oldugu davranislar yani oyuncunun rol bilgisi,

durusu 6nemli duruma gelmektedir.

1.4.5. Karakter, senaryonun en temel i¢ dayanagidir. Temel tasidir. Senaryonun,
kalbi, ruhu ve sinir sistemidir. Karakter, aksiyondur; insan soyledigi degil, yaptigidir.
Sinema, davranistir. Biz de resimlerle anlattigimiza goére nasil harekete gectigini, nasil

tepki verdigini ve onlart nasil astigini ya da asamadigimi gostermek zorundayiz (Field,

2013: 679).

Karakter, psikolojik acidan kendine Ozgii nitelikleri olan bireydir. Kendi
baslarina 6zel davranislari, diisiinceleri, eylemleri, tepkileri bulunmaktadir. Saldirgan
bir tipin saldirdig1 genel bir kaliptir; karakterdeki saldirganlik ise 6zel ayrintilari ile
birlikte verilmektedir. Fizyolojik, psikolojik ve sosyolojik boyutlariyla gosterilmektedir.
Filmin bagkisisi ilging olmali, bilinen kaliplarin digina ¢ikmalidir. Karakter, inandirici
kilabilmek icin davraniglart dogruca degil de dolayli yollarla anlatmalidir.

Davraniglarinin ve diisiincelerinin otomatik bir sekilde gergeklestirilmesi degil, bunlar
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arasindaki celiskilerin sergilenmesi onun gercekligini artiracaktir. Kendine 0zgii

yonlerinin gosterilmesi onun insan yanini vurgulamaktadir (Arslantepe, 2007: 68).

Karakterin dogal olmasi ve davraniglartyla kendi kisiligini, kimligini ortaya
koymasi tercih edilen bir unsur; ¢iinkii bu sekilde inandiricilik artacaktir. Hikaye, kurgu
daha saglikli ve detayli olarak aktarilabilecek, bdylece amaglanan izleyici Kitlesine
sahip olunabilecektir. Tepkisel 0Ozellikler bir insandakine benzer olmali ve
hissettirilmelidir. Karakterle kurulan 6zdesim sayesinde filmin izlenme orani,
devamiyeti ve kar oranmin artirmasi saglanmaktadir. Boylece hedeflenen seviyeye
ulasilmis olunacaktir. Karakter bu noktada 6nem kazanmaktadir. Filmin sézciisi
karakterdir. Karakteri canlandiran oyuncuya duyulan hayranlik artik giiniimiizde sosyal
medya yardimiyla “fan” grubu olarak nitelendirilen her anin1 takip edebildikleri diizene
doniismiistiir. Sadece sinema salonlarinda ya da televizyonlarda gordiigiimiiz
oyuncularin, izleyici iizerindeki etkisi farkliliklar gdstermektedir. Izleyicinin film
karakterinin ger¢ek diinyadaki yansimasi ile film karakterinin gergeklikle olan iliskisi

onun inandiriciligini belirlemektedir.

Avristoteles, Poetika’da soyle der: yasam aksiyondadir ve amaci da bir tiir
aksiyondur, nitelik degil. Bu karakterinizin aktif olmasi, bir sey yapmasi, bir seylerin
vuku bulmasina neden olmasi ve olaylara siirekli tepki veren birisi olmamas1 gerektigi
anlamina gelir. Bazen karakterinizin bir duruma tepki vermesi zorunlu olabilir, ama ana
karakterinizi siirekli olarak basina gelenlere tepki gosteren bir kisi yapamazsiniz. Eger
bu olursa, karakteriniz sayfadan ucup gider, hikdyeniz yumusar ve sinirlar1 bulaniklasir.
Karakteriniz her ne yapiyorsa odur. Film gorsel bir ortamdir ve yazarin sorumlulugu,
karakterini sinemasal anlamda dramatize edecek goOriintii ya da resmi se¢mektir.
Diyalogu bir sahneyi kiigiik, basik bir otel odasinda da gercgeklestirebilirsiniz, kumsalda
yildizlarin altinda da. Biri gorsel anlamda kapali, digeri ise agik ve dinamiktir (Field,
2013: 77). Genel anlamda karakter siirekli konusmasina gerek kalmadan jest ve
mimiklerle de kendini ifade edebilir ve izlenirligini, sayginligini koruyabilir. Aksi
takdirde siradanlasmaktan kurtulamaz. Bu de hedef kitleye (izleyiciye) ulasilamamasi

demektir.

Film kisisinin seyirci ile dzdeslesmesi gereklidir. Ozdeslesmenin olusturulmasi
icin bazi yontemler bulunmaktadir. Buna gore, kisiye sevimli, sevecen, ¢ekici ya da

hayranlik uyandiran nitelikler verilebilir. Seyircinin film kahramani ile 6zdeslesmesini
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saglamak i¢in, kisi/kisiler bir tehlike ya da mutsuzluk aninda gosterilebilir. Herkesin
yasadig1 yalmizlik, kiskanglik, terk edilmislik gibi duygulardan yararlanilabilir. Bu
durum da seyirci her zaman o kisinin yaninda olacaktir. Baskisinin komik durumlarda
gosterilmesi, kendine 6zgii yanlarimin sirlariin olmasi ve gatistigi karsit tip seyircinin
baskisiyle 6zdeslesmesini saglamaktadir. Fakat karakter 6zdeslesmenin saglanmasi igin
oncelikle kahramanin bir amaci olmali ve amacinin ne oldugu seyirciye gosterilmelidir.
Amagsiz, catismast olmayan bir kahramanla o6zdeslesme saglanamaz. Izleyicinin
olaylara katilmasi bagkarakter ile ger¢eklesmektedir. Baskarakterin zor olaylarla
kargilasmasinda izleyici hem olaylarin icine girmekte, hem de karaktere

yakinlagsmaktadir (Arslantepe, 2007: 71)

Karakterin, yapmis oldugu eylemler, toplumsal anlamda ve bireysel anlamda
farkli ilgi noktalar1 olusturmaktadir. Yani hem psikolojik hem de sosyolojik acidan etki

alanlar1 genislemektedir.

Sinemalarda, anlati karakterin eylemleriyle agiga ¢ikmaktadir. Karakterler
giristigi eylemlerle fiziksel, sosyolojik ve psikolojik niteliklerini ac¢iga vurmus olur.
Seyircinin karakterlere inanmasi (6zdeslesme duygusunun gelismesi) ya da daha
elestirel, sorgulayici bi¢imde yaklasma (yabancilasma duygusunun agiga ¢ikartilmasi)
ancak onu tanidikga miimkiin olacaktir. Klasik dramatik ilk kurallarimi belirleyen
Aristoteles’e gore, karakter varligmmi ancak eylem iginde gosterilebilir. Karakterin
tasariminda sadece diis giiciine yaslanilmamalidir. Sinemada bize benzeyen ancak biz
olmadigimiz karakterler izleriz. Ozellikle &zdeslesme paradoksundan beslenir. Bu

karakterleri tasarlamanin en giivenilir yolu arastirma ve gozlemdir (Yildiz, 2014: 30).

Yapilan arastirmalar gercek yasamdan esinlenilmesi, sosyolojik ve psikolojik
baglantilar boyutunda incelenmektedir. Izleyiciye, var olan karakterinin yaninda filmde
ki oyuncu karakterinden de etkilenerek, harmanlanmis yeni bir davranig, rol profili

olusturulmaktadir.

Cinsiyet, yas, boy, kilo, sa¢-gdz-ten rengi, tavir-hareket-durus, dis goriiniis
(vakisikli, pasakli, zayif, vb.) bicimsel bozukluklar, dogustan gelen 6zellikler kalitim
gibi ozellikler karakterin fizyolojik boyutunu olusturur. Sosyolojik boyut ise karakteri
toplumsal bir varlik olarak tasarlamaya yarar. Karakterin ait oldugu toplumsal sinif,
yapmakta oldugu isi (calisma stiresi, gelir durumu, ¢alisma kosullari, ¢alistig1 ya da

sahip oldugu kuruma kars1 tutumu), egitim diizeyi, ev yasamina (aile i¢ diizeni, medeni
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durumu, aile bireylerinin aligkanliklari, kusurlari, vb.) baglidir. Ayrica dinsel inang,
milliyet-irk, ¢evre igindeki konum (lider olmak, etkin olmak, kenarda durmak),
meraklar, ilgi alanlari, vb. i¢in de etkilidir. Psikolojik boyut ise fizyolojik ve sosyolojik
boyutlarin birlesik etkisiyle ortaya ¢ikar ve bu Ozellikleri tamamlar. Ahlaksal 6lg¢iitler,
cinsel yasam, kisisel davranisa yon veren giigler, yasama kars1 tutum (ezik, miicadeleci,
saldirgan), kompleksler (saplantilar, yasaklar, bos inanclar, korkular), ice ya da disa
dontik olmak, yetenekler-beceriler, diis giicii, muhakeme giicii, yarg: giicii, zeka diizeyi,

vb. (Yildiz, 2014: 32).

Dongiisel bir karakter olusumu yani gercek yasamdan etkilenerek olusturulan
karakter ve izleyicinin, bu karakter baglaminda kendisinden bir parca bulmasi
sosyolojik ve psikolojik anlamda yapilan benzetimlere, fiziksel boyut da kazandirilarak
sinema diinyasinda kalic1 karakterler yaratilmaktadir. Eski yunan tanr1 heykellerindeki
kasli tanr1 viicutlarinin, sinema diinyasindaki erkek karakterlere (aktor) yansitilmistir.
Ince belli, cekici ve seksi tanricalarin, kadin karakter (aktris) olarak, gdrsele de hitap
etmesi saglanmigtir. Bu karakterlere yansitilan kusursuz fiziksel 6zellikler, seyircinin
karaktere ve onu canlandiran oyuncuya olan ilgisini artirmaktadir. Ayrica bu tarz
ozelliklere sahip olunmasi izleyiciye, ulasilmasi zor bir seviye gibi gosterilerek arzuyu,

talebi, beklentiyi artirmakta ve canli tutmaktadir.

Miikemmeli olugturma gayesinin yaninda, bu milkemmeliyeti yasamdan bir kesit
gibi gostermek, insansi Ozellikler katmak, karakterin dogumundan sonra biiylimesi,
gelismesi ve artik bizden biri olmasini saglamaktadir. Bunun yaninda tam zit 6zelliklere
sahip karakterler de yaratilmaktadir. Fiziksel anlamda cok dikkat ¢ekmeyen bir
karakter; zeki, ¢aligkan, pratik akla sahip farkli 6zelliklerle, fiziki anlamda geri kalmis
kisilik yapisim bu tarz Ozelliklerle cazip hale getirebilmektedirler. Yani sinema
diinyasinda her toplumsal yapiya, her insani 6zellige hitap eden kendinden bir seyler

bulabilecegimiz bir platform yaratilmaktadir.

1.4.6. Sinema Dramaturjisi

Ik dramaturjinin ilkel 6rneklerinin magara duvarlarma naksedilen resimler
oldugunu soyleyebiliriz. Bu bize dramaturjinin bilgiye dayali bir sey oldugu kadar
sezgisel bir sey de oldugunu gosterir. Modern diinya her seyi tanimlayip sinirlarimni belli
etmeye bagladiktan sonra kavramlari ve varoluslari belli kaliplar i¢ine hapsetmistir.

Biraz da provokatif amagl sdyle bir benzetme yapilabilir: dramaturji, insanin hayatta
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davranig bi¢imi, nesnelerle, bireylerle, iktidarla, politikayla, sanatla ve benzer seylerle
arasinda kurdugu iliskidir. Cilinkii bireyin toplumsal davranislari, onun hangi mekanda,
kimlerle, hangi sartlar altinda birlikte olduguna bagl olarak degiskenlik gdsterir. Bu
noktadan sonra insan oynamaya, gercek kisiligin ardinda baska bir kisilik yaratamaya,

sunmaya baslar (Kirag, 2012: 71).

Insan davramslarmi etkilemesi, yapilan Oykiilemenin gergekligine ve birey
lizerinde yasanmiglik veya yasanma ihtimalini barindiran yagama dair hikayeler, aradaki
olas1 bagi giiclendirir. Fantastik hikdyeler de olsa yazilan kurgudaki karakterler,
hayatimizda karsimiza her an ¢ikabilecek bir kisiyi, bir karakteri animsatma ihtimali

dahi, izleyicinin filmle olan bagini giiclii tutmasini saglayabilmektedir.

Oykiilenme, dramatize etmektir. Yani bir olayin, durumun, kurmaca ya da
gercek bir Oykiiniin seyircide heyecan uyandirmasini saglayarak dramatik bi¢imde
islenmesi i¢in bagvurulan ydntemlerin tiimii olarak agiklanmaktadir. Oykiileme, neden-
sonug Olciileri i¢inde gelistiren, bu izlege bagli olarak olaylar1 zincirleme bir gelisim
icinde anlatan biitiindiir. Filmde, olaylarin arka arkaya anlatimi dykiilemeyi meydana
getirmektedir. Her sinema filminin kurgusu farklidir. Olusturulan hikayenin anlatim
sekli ile yapilan dramatizasyon olay hakkinda genel bir fikir vermektedir. Farkli
yaklasim ve hikdyeler, bunun yaninda yapilan uyarlamalar ve gercek hayattan

esinlenme yontemi ile anlatim olusturulur.

Dramatizasyon, ger¢egi belirli kurallar dogrultusunda uyarlamaktadir. Genellikle
de kurallarin kaynagi klasik tiyatrodur. Bir yapit1 dramatize ettigimiz zaman, belirli bir
amacla ger¢ege daha iyi odaklanmak icin gercekten kasitli sapma yapariz. Gergegin
altina, gerisine gegerek, ilk bakista gdze ¢arpmayan dogrulari arariz. Bu hi¢bir zaman

bilimsel degil, dramatik ve artistik dogrudur (Foss, 2012: 158).

Yazilan hikdyenin, hazirlanan kurgunun yansimasi gercgekliktir. Gergeklik,
animsatilir; ancak her sey kontrollii sekilde ilerler. Kurgunun digina ¢ikilmayan bir olay
orglisii yansitilir. Boylece girig, gelisme ve sonu¢ bdliimleri ile aktarilmak istenen
yasamin bir béliimiinden kesitmiscesine izleyiciye sunulur. izleyici, izledigi filmi kendi
yasanmisliklari ya da hayal diinyasindaki disiincelerini gercek diinyaya aktarma
evresini sinemada izledigi filmde bulabilmelidir. Boylece gergek ile kurgu ayrimi film

izleme seansinda yer degistirebilmekte hatta aradaki fark tamamen kaybolabilmektedir.
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Bu durum gergeklik ile dramatizasyon arasindaki farktan ve benzerlikten dogan
iliskidir.

Dramatizasyon Gercek Yasam

Her sey kontrol altindadir. » Kontrol altinda olan higbir sey yoktur.
Senaryo yazari/yapime1 kendi koydugu » Olaylar gelismesi, sebeplerin  ve
kurallara ve kosullara gore olaylarin kosullarin sonsuz karmasasi iginde
gelismesini belirler. olur.

Hareket mantikli ve zorunludur. » Hareket rastgele ve diizensizdir.
Gergek bilinmektedir. » Gergek bilinmemektedir

Bob Foss, gerceklik ile dramatizasyonun hem benzer yanlarin1 hem de farkl
yanlarini maddeler halinde sunmaktadir(2012: 186). Olusturulan kontrollii olaylar
orgiisii igerisine bakildiginda mevcut hikayeler, yasamsal anlamda da benzerlikleri ve
farkliliklar1 derecesinde bir siizgeg¢ icerisinden gecerek sinemanin sistematik yapisini

olusturmaktadir. Inandiricilik ile baglilik artirilmaya ¢alisilmaktadir.

Mutlu Parkan “Brecht Estetigi ve Sinema” isimli kitabinda, sinema ve dramin
halk i¢in ‘afyon’ oldugundan bahseder. Evet, Sinema-dram ‘“afyondur”, seyirciyi
biiylilemeye hizmet eder diyerek devam eder. (Sinema-goz ve sinema-gergek)
senaryoyu, oyunculugu, dekor ve kostiimii, makyaj1 kullanarak seyirciyi
etkileyebilmektedirler. Hatta biiyiilemek, afyon terimini kullanarak sartsiz bagimli hale

getirilen seyirci olusturuldugundan bahsedilmektedir (1983: 12).

Sinemanin etkisi, biiyiileyici olarak ifade edilmistir. Bagimlilik boyutunda insan
hayatinin vazgecilmez bir parcasi haline gelme siireci yapay anlamda afyon ile tabir
edilmektedir. Ciinkii afyon kullanim1 gibi sinemada belli bir siire sonra hayatin
vazgecilmezi olabilmektedir. Yani sinema artik izleyiciye belirli olgiilerde istedigini

yaptirabilme ve etkileyebilme giiciine sahiptir.

Fark edilen yegane gercek sinemanin kullanmis oldugu teknikler, onun
poplilerligini eksiltmemekte aksine belirli donemlerde artirmaktadir. Teknolojik

imkanlar kullanilarak bir ¢ok {irlin ve oyuncu profili, hikaye-mekan birlesmesiyle ister
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sade bir ambiyans isterse ¢ok goze carpan bir sahne performansi ile her daim

korunmaktadir.

Dramaturjik yaklagim tiyatroyla ve daha sonra da sinemayla metaforik bir
diizeyde iletisim kurar: Toplumsal gergeklik tiyatroyu andirir, filmi andirir, bir roman
sayfasiin satirlarin1 andirabilir. Bu haliyle kimi filmlerin anlat1 i¢erigine ve sanatsal
boyutlarina ilgisiz kalir. Biz bundan kag¢inmak i¢in diyalektik bir yaklasim tercih
ediyoruz ve filmi hem toplumsalin alegorisi hem de toplumsal teoriyi iceren bir konu
olarak ele aliyoruz. Sosyal teori ve film arasindaki iliski, kurmaca ile kurmaca olmayan,
temsil ile gergeklik arasindaki iliski kadar belirsizdir. Filmleri sorgulayarak, toplumsal
gerceklik ile kurmaca arasindaki ikili karsithgin 6tesine gegmeye ¢alisan ve boylelikle
konusunu bir “sosyo-kurmaca” olarak (yeniden) kavramsallastiran sinemasal bir

toplumsal teori uygulamak gerekmektedir (Diken ve Laustsen, 2010: 27).

Kurmaca ve fantezi, gerceklikten esinlenir ve gerceklikten bir parga tasir. Ayni
gezegende var olmus iki farkli gercekligin yani sinemasal gerceklik ve gercek olan
gercekligin birlikte devam ettiriliyor olmasi 6nemlidir. Ciinkii gergeklik, mekana ve

doneme gore farkli algilanabilir ve yorumlanabilmektedir.

Filmler araciligiyla dramatizasyon, kendini temsillerle kisitlamaksizin hayal
giicline ve duyuya, yaraticiliga basvurmasi agisindan, sosyoloji i¢in kullanisli bir aractir.
Boyle bir girisim ¢ogu zaman analitik olarak kavramsallagtirilamayan veya ampirik
olarak ¢ozlimlenemeyen yogunluklarin, duygulanimlarin deneyimlenmesini miimkiin
kiliyor. Aslina bakilirsa dramatizasyon toplumsal teori liretme siirecinin en yaratici
noktalarindan biri, sosyologun sinemayla karsilasmasi araciligiyla doniisiim yasadig bir
an haline gelebilir. Sinema tam da bu baglamda, dramatizasyon kapasitesi ve belli
duyumlarla 1ilgili sosyolojik fikirlerin bir bakima ‘“edimsellestirilmesi” agisindan

sosyoloji i¢in ilgi ¢ekicidir (Diken ve Laustsen, 2010: 35).

Sanat /sinema ile toplumsal arasindaki iligki bir katisiklasma ve indirgenemezlik
iligkisidir. Sinemasal ile toplumsal, birlikteliklerinde ayirilan ve ayriliklarinda birlesen
ikizlere benzer. Sosyal teori (sert, ciddi ve bilimsel) ile sinema (oyuncu, sanatsal ve
kurmaca) arasindaki iliskiye yonelik hiyerarsik yaklasimlara karsi koymak da bu
nedenle gereklidir. Aslinda Goffman uzun zaman once (1959) toplumsal yasami rol

yapma, kurmaca ve toplumsalligi da sahne 6nii ve arkasiyla oyundan bir boliim olarak
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yorumlamistir. Sosyolojinin “rol” ve “aktdr” gibi kimi temel kavramlarini tiyatrodan

almasina sasmamak gerek (Diken ve Laustsen, 2010: 26).

Siire¢ igerisinden bakildiginda sinemanin olusturulmasinda ¢oklu bir bilesimin
var oldugunu gormekteyiz. Sadece kamera Onii ya da arkasi olarak bakmamamiz
gereken bu siiregte kendi igerisindeki etkilesim ve degisim entegrasyonu da dikkate
alinmalidir. Toplumsal yansimaya neden olan bir¢ok anlam ve kavram senaryo, sahne,
rol, karakter, diyalog, replik, vb. bir¢ok bilesimi oyuncularin yetenekleri ile yazili
haldeki metinde yer almakta ve insanlarin begenisine sunulmaktadir. Gelisen ve
bliyliyen teknolojinin artik smir tanimaz hizmetleri ile insanlar evlerinde, parklarda,
yollarda, uygun bulduklari her ortamda film izleme keyfini yasayabilmektedirler.
Bununla birlikte oyuncularin ve izleyicilerin, gergek ile kurguyu yasamlarina ortak

ederek; etkilesimlerini devamli hale getirmektedirler.

Dramaturji kavramini, dillendiren Jean Claude Carriere aktardigi, Riza Kirag’ in
“Sinemanin ABC” si kitabinda yer verdigi sozleri, davranigsal anlamda ve dramaturjinin

etkinligini ve giiciinii ortaya koymaktadir:

Sinema goriinti, duygu ve karakterler arasindaki bag ve iliskidir. Ayni zamanda
sinemanin 6zel teknigi ve dili, onun olaganiistii kesiflere ittigi i¢in, sinema tiim
cevremizi etkilemis ve yasamimizin ic¢ine girmistir. Algilayamadigimiz bir bigimde

boylece bizi sararken, kisisel davraniglarimiza kadar bile islemistir (Kirag, 2012: 72).

Sinema dramturjisinin olusumu, boyutlari, icerigi ve inandiriciligi ile gergeklige
yaklasma orani her filmin etkinligine gore degismektedir. Genel kaide ise sinemanin
insan yasaminin artik bir parcasi oldugudur. Senaryo ile baslayan, film ekibinin sahne
tizerinde bulugsmasi ile kurgulanan bu yapitlar, oyuncuya yiiklenen karakter ve tip

durusu ile bir biitlinliik saglamaktadir.

1.4.7. Yildiz (star) Sistemi

Sinemay1 olusturan unsurlar, gegmisten giiniimiize siirekli kendini giincellemis
farkli unsurlar eklemlenmistir. Bunlar igerisinde bir film kahramani canlandiran
oyuncunun, oyunculuk sifatindan siyirilarak yildiz oyuncu diizeyine ulagma asamasina

bakmak gerekmektedir. Oyuncu profiline, basrol, yildiz kavramlar1 eklenmis ve
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hayranlarinin sosyal medyada kurmus olduklar1 fan gruplarn ile sosyal medyaya dahil
olmustur. Ciinkii yildiz kavrami, ulagilmaza ulagsma gayesinde olan bu tip hayran
kitlelerinin grupsal anlamda birlesimleri ile yildiz oyuncuya daha yakin olma istegini

gostermektedir.

Sinemanin dev bir endiistriye doniismesi yildiz sistemini de dogurdu. Biiyiik bir
sermaye, son derece saglam olusturulmus bir temel, yiiksek diizeyde organize edilmis
bir ¢aligma yontemi ve miikemmel bir teknik donanim. Ve elbette bu organize edilmis
bir pazarlama stratejisinin birer araci olan yildizlar, yildiz sistemi... 1910’lardan
itibaren artik insanlar ilk donemin izleyicilerinin tersine, sinemaya begendigi yildizlar
gormek icin gidiyordu. Filmin kendisi geri plana diismiistii ve izleyici idollerini daha sik
ve daha yakindan gormek istiyordu. Artik seyirciyi yildizlar costuruyor,
heyecanlandiriyor, onlarin goriintiileri, goézleri ve zihinleri dolduruyordu. Yildiz
oyuncular birer fetise doniismeye baglamisti. Yildiz sisteminin uzantisi olarak gelisen
fan kiiltiirii, ilk trlinlerini 1912’de vermeye basladi ve bu tarihten itibaren ilk fan

dergileri de yaymlanmaya baslad (iri, 2011: 238).

Sinema artik kendi kiiltiirel iceriginden yeni kiiltiirel platformlar tliretmistir.
Filmlerin bile Oniinde olan bu platformlarda olusturulan filmler, yildizlar {izerine

kurgulanmaya baglamistir. Y1ldiz oyuncu endeksli, sinema sistemi olusmustur.

Ik ger¢ek yildizlar1 da, yildiz sistemini de yaratan Amerikan sinemasidir.
Hollywood, ¢ok ge¢meden yildiz sistemini her ayrintisini incelikle gelistirildigi bir
receteye doniistiirdii ve tiim diinyaya yaydi. Boylece ileri ya da az gelismis tiim tilke
sinemalar1 da kendi yildizlarin1 yaratmaya koyuldu. Sinemayla tanisan herkes, bu yeni
teknolojinin yildizlar olmaksizin benzersiz bir endiistriye, biiyiik bir kitle sanatina ve

olaganiistii bir iletisim aracina doniisemeyecegini anlamis durumdaydi (Iri, 2011: 239).

Dyer’e gore yildizlar, kiiltiirel ya da ekonomik nedenlerle iilkeden iilkeye ufak
tefek farkliliklar gOsterse de temelde ayni pazarlama taktiginin {riinii olarak
bigimlendirilir. Sistemin bir {iretim bir de tiiketim yani vardir. Uretim kismi reklam,
tanitim, elestirel ve yorumlarla desteklenir. Her stiidyo kendi tanitimina uygun olarak
yildiz ya da yildiz adaymin iinlii olmadan onceki yasamimi yeniden hikaye etmekte,
kariyer baslangicint uygun bir sekilde kurgulanmakta, muteber bulmadigi gegmisini ya
da kokenini degistirmektedir. Ismini begenmiyorsa daha artistik bir isim bulur,

escinselse uygun bir sevgili temin ederek, hangi agilista boy gosterecegini hangi
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filmlerde oynayacagimi ve sinemasal karakterini belirlenmektedir. Stiidyo, yildizinin
goriinecegi mecralari ve medya organlarini da, yapacagi roportajlardaki soru /cevaplari
da diizenlemekte, fan kuliipleri, hayran dergileri ve resmi web siteleri 6zenle kontrol

etmektedir. (1979: 54).

Star terimi arketipik bir nitelige, her yerde ve her zaman hazir, sonsuz ve
evrensel olan bir figiire gonderme yapar. Starin giicline, degerinin altinda paha
bigilemez. Izleyicinin goziinde star, yalnizca filmin bir parcasi degildir. Star filmdir
(Indick, 2007: 107). Artik film afislerinde basrol oyuncusunun dev bir resmi ve resmin
altinda filmin ad1 gegmektedir. Star film olmustur. Star1 izlemek filmi izlemektir. Bu
haz duygusunu tatmin etmek, seyirci i¢in doyumsuz bir durumdur. Bu doyumsuzluk,
fan gruplar ile sosyal medya takibi sayesinde stari, bizden biri haline getirmistir.
Gergek dokunmanin olamamasi, bu hazzi daha da artirmakta ve ekranda gordiikleri
ulasilmazdan etkilenmektedirler. Bir diger ifade ile ulasilmazi yakalamak i¢in hem ¢ok
yakinlar (teknolojik agidan, web sayfasi ve sosyal medya sayesinde) hem de bir 0 kadar

uzaktirlar.

Kavramsal anlamda star, senaryodaki karakterlerin birleserek gerceklestirdigi
davranigsal boyut yani dramaturjik yaklasimin gercek hayattaki tezahiiriidiir.
Dramaturjik yaklasim sayesinde hem karakterin giiclinii hem de sinemanin etkinligini
belirlemektedir. Bu sayede oyuncunun star olma yolundaki potansiyeli de artmaktadir.
Dramaturji bu acgidan 6nemlidir. Ciinkii dramaturji, yildiz oyuncunun performansi
sayesinde bir biitlin olarak izleyiciye sunulur. Performans ne kadar etkili olursa izlenme

ve begenilme orani o kadar yliksek olmaktadir.

Gelisen ve biliyliyen endiistriyel pazarda, farkli bir yere sahip olan sinema
sektorii kendi icerisinde olusturdugu yildiz (star) kavramlart ile film izleyicisinin
dikkatini stirekli canli tutmaktadir. Bu canlilik insanlar iizerinde davranissal anlamda da
etkide bulunmaktadir. Yani sinema izleyicisi, gergek yasamda kendi dramaturjisini-rol
bolgesini olusturmaktadir. Dramatizasyon demek, inandiricilik ve gergeklik hissini
izleyiciye aksettirmektir. Buradaki ger¢eklik boyutu davranigsal anlamda karsimiza

cikmaktadir.

1.5. Sinemada Gerg¢eklik

Sinemasal gergeklik dedigimiz aklimiza, gosterilen ya da tarif edilen seylerin

gercekliginin gorsel/isitsel anlatimi ve de yansitilan karakterlerin igsel yasamlarinin
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gercekligi gelmektedir. Gergegi tanimlamak kokii ¢ok derinde olan, temel insani

arayislardan biridir (Clarke, 2012: 28).

Ozon, “filmsel gergekten” bahseder. Filmsel gercek deyimi ile dogadan derlenen
malzemelerle filmde yaratilan ve seyircide buldugu karsilik sonucu gercek duygusu
veren bir durumun anlatildigini sdyler. Sinema, dogadaki gergegi oldugu gibi aktarmaya
elverisli bir ara¢ olmasina ragmen kimi zaman dogadan alinan gercek aktarilirken ayni
sonucu dogurmayabilir. Kisaca filmsel gergek, goriintiller yardimiyla goriintiiliikte

yaratilan gercektir (2008: 164-165).

Gergeklik kavraminin sinemaya yansitilmasinin tarihsel boyutuna baktigimizda
insanlik tarihine sinmis savaslarin etkisini gormekteyiz. Tarih boyunca caglarin agilip
kapandig1 ve bu durumun, ¢ogunlukla savaglarla meydana gelmesi, sinemayi tarihsel ve
gelisimsel olarak da etkilemistir. Sinemanin etkilendigi siireglerin tarihin gergek
yasanmisliklar1 {izerinden dizayn edilmesi sinemanin, gergeklik ve inandiricilik

boyutunu da etkilemistir.

Insanlar, sinemanin anlatma yetenegine sahip oldugu sosyal gercekligi ve
degisime yardimci olmak icin kullanilan araclar1 ki sinema bu is icin bi¢ilmis kaftandir,
daha ¢ok okuyorlar. Tlgingtir, “sosyal devrim” olarak nitelendirebilecek en titiz ve ilgi

¢ekici sinema kurami, timiiyle bigimci kanattan gelmistir (Andrew, 2010: 189).

Sinemanin, insanlarin yasadiklar1 ve yasamakta olduklar1 olaylari, sinema
sahnesine zaman kaybetmeden yansitmasi ve gerceklige benzetmesi yasanmisliklarin
farkli algilanmasina neden olmustur. Seyirciler kendilerine “biz 0 durumda olsak ne
yapardik?” gibi sorular sorarak sinemanin ger¢ekligine kendilerini, adapte
edebilmektedirler. Boylece izleyici, kendi duyarliliklarini kazanmaktadir. Bu durum
sinemanin, gerceklige ne kadar yaklastiimi gostermektedir. Bu yasanmisliklarin

yaninda arzu ettikleri ve ulasamadiklari arzularini da sinemada bulabilmektedirler.

Jean Baudrillard bu konudaki aktariminda:

Amerika’ da sinema gercektir. Ciinkii sinema tiim (Amerika boyutlarinda) uzami, tiim
yasam bi¢imini kaplamis ve sinematografik bir hale sokmus ya da bir bagka anlamda
yasam sinematografiklesmistir... Estetigin ve soylu degerlerin ‘kirsch’ ve hiper
gerceklik i¢inde yok olusu biiyiileyici bir seydir. Aynen tarihin ve gergekligin televiziiel
olanin iginde yok olmasi gibi (Aktrn: Adanir, 2003: 20).
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Baudrillard, Amerika’da yasamin sinematografik bir hale geldigini ya da
diigselin (fictive) gercegin (physis) yerini aldigim1 sdylerken pek abartmamaktadir.
Ciinkii bu tilkede mitoloji iireten bir mekanizmanin kendisi mitolojik bir veriye

dontismiis ve kozmolojik verilerin yerini “sine-kozmoloji” almistir (Adanir, 2003: 20).

Sinema, icsellestirilmis gergekligin inandiricilik boyutuna ulastigi noktadir.
Artik izleyici, yargilamadan hayranmi oldugu oyuncunun filmi ya da yasanmis bir
gercekten uyarlanan filmi daha hizli igsellestirmekte ve benimsemektedir. Bu durum
sinemanin cekiciligini artirmakta ve etki alanii genisletmektedir. Insani boyutta artik
davranigsal anlamda bu gergeklikler insanin, kendi sahnesini kurmasina, kendi oyununu

sahnelemesine neden olmaktadir.

Sinemada insan yalan da olsa duymak, gérmek ve diislemek istedigi hemen her
seyi, her konuyu, her aciklamay: bulabilmektedir. Ote yandan yine sinemay1 yapanlar
¢ogu kez ayni uygarliga, ayni ahlaksal davranis ve yasam bi¢imine sahip insanlardir.
Yine kusursuz bir sanat olan sinemada (filmsel Oykiide) toplumsal yasam
kategorilerinin hepsini bulabilmek miimkiindiir. Hangi tiir dykiiye sahip olursa olsun,
sansiir mekanizmast (ekonomik, politik ve ideolojik-ahlaksal) geregi film, icinde
yasanilan donem ve uygarligin ahlakin ve toplumsal yasam kategorilerini seyirciye
zorunlu olarak yansitacaktir (Adanir, 2003: 21). Yansitilan fikir-diisiince, mekanda ya
da sahnede ve kurguda vurgulanmaktadir. Toplumsal anlamda i¢sellestirilmis bir filmin,
toplumsal alana-yasama yansimas: da farkli olacaktir. Inandiricihik boyutunda
incelendiginde hem etkilenme hem de etkileme seklinde karsilikli bir iliski meydana

gelecektir.

Asil mesele, bu sorunun iki tiir varlik edimsel (gerceklik, toplum) ve sanal
(kopya, sinematografik imge)- oldugunu varsaymasi ve ilkine, yani edimsel olana asli
bir nitelik isnat etmesidir. Once gergeklik ve ardindan da kopyasi /temsili gelmektedir.
Toplumsal teori ¢ogu zaman bu hiyerarsiye kaniyor ve nitekim sinemayi toplumsalin
aynasi gibi goriiyor. Buna karsilik bu calismada, toplumsal teoriye sinema agisindan
bakarken “popiiler sosyoloji” diyebilecegimiz bir yaklasim benimsenmektedir. Bunu
yaparken de sinema /ger¢eklik ya da imge /beden gibi ayrimlar1 bir yana birakiyoruz.
Diyalektik agidan bakarsak, sinema hayattir ve hayatta sinemadir, ikisi de birbirinin

hakikatini anlatir (Diken ve Laustsen, 2010: 21).
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Diyalektik bakis bizi toplumsal yasamdaki insan davranislarinin incelenmesine,
yasanmigliklarin insanlar1 kendi yasayacaklari diinyada farkli durus, bakis, davranig
sergilenmesine neden olmaktadir. Sosyolojik agidan insan davranislarint Goffman’in
bahsettigi sahne Onii ve sahne arkasi gibi davranis alan1 segme, bu davranisi yerine gore

sergileme gayesine sevk etmistir.

Sosyolojinin halihazirda bir sanat olan sinema ile iliskisini diisiinelim. Durumun
sosyolojisini filmin arkasindaki sosyal agin analizini yapar. ilgi alani filmin {iretim
kosullari, kim tarafindan neden c¢ekildigi, senaryonun yazildigi donemin nasil
yansitildigi, nasil bir seyirci kitlesine hitap ettigi, seyircinin estetik yargisin1 neye gore
yaptig1 gibi konulardir. Olayin sosyolojisi, filmin sosyal gerceklikten diistinsel bir kopus
yasattig1 alanlardaki yaraticilikla ilgilenir. Bu anlar, filmde gergekligi perdeye aktaran
goriintlinlin seyirciyi huzursuz ettigi, seyirciye bir an i¢inde olsa, sosyal gercekligin
farkl1 olabilecegini diisiindiiren anlardir. Olayin sosyolojisi agisindan, bir film
yaraticiligl goriintii, ses, kamera gibi film {iretim siireclerinde oldugu kadar, bu anlarda

gizlidir (Yasartiirk, 2013: 219).

Olay analizinin sinemaya kusursuz yansitilmasi diyalektik anlamda olusan
dongiliniin  yansimasidir. Sinemanin gergeklerini, gergek yasam ile bulusturularak
izleyiciye iki farkli gergeklik sunulmaktadir. Dolayisiyla 6nemli olan, toplumsal
gerceklik ile sinema arasindaki etkilesim diizeyidir. Burada sanal yogunluklar tini
bulunur ve sinemanin ylizeysel etkileri ile toplumsal diinyay: tekrardan sekillendirir.

Toplumsal gerceklik de sinemanin yiizeyselligini etkiler ve sanali gergege yaklastirir.

Sinema ile toplumsalligin iligkisini sanallastirmaya (toplumsala dair imgeler
tiretmeye) ya da edimsellestirmeye (imgenin “toplumsallagtirlmasina”, simgesel
unsurun ya da imgenin “gerceklige” dahil edilmesine) dayali ¢ift yonlii bir iliski olarak
gormek gerekir. Sinema, toplumsal teshise degerli bir katkida bulunur, bulunabilir.
Buna bagli olarak toplumsal teori de (toplumsal) diinyay1 farkli, daha duygulanimsal ve
daha yogun bir sekilde kaydetmenin bir yolu olarak sinema araciligiyla sanal ile iliski
kurma olanagina sahiptir (Diken ve Laustsen, 2010: 19). Karsilikli yasanan etkilesim,
sarmal anlamda karsilikli bir iliskiye yon vermektedir. Bu iliski davranigsal anlamda

gercekligin var oldugu inandiricilik boyutuyla baglantilidir.

Gergeklik, film ve televizyonda anlatim en 6nemli 68esidir. Film dykiilerinin

cogunlugu, dogal bir aksiyon izlenimi yaratmaya calisir. Film “sanki” gercekmis gibi
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izler, dykiinlin sunulusunu gercek¢i ve yasama uygun buluruz. Film, nesneleri, kisileri
ve onlarin aksiyonlarmi gostermede, gercek yasantilari yansitmada en uygun aragtir.
Filmin yarattig1 diinya ne kadar olagandis1 ya da gergekiistli bir 6zellik tasirsa tasisin,
icinde yasanan olaylarin inanilir olmasi gerekir. I¢ tutarlilik filmde elzemdir. Aksi
takdirde inamlir olmadigini diisiiniiriiz. Inanilirlik, biiyiik dl¢iide karakterin kisiliklerine
uygun davranmalarina, onlarin yonlendiren seylere, icinde bulunduklar1 kosullara ve

iliskilere baghdir (Miller, 2012: 89).

Biilent Diken ve Carsten Laustsen’ in Filmlerle Sosyoloji kitabinda, yer
verdikleri Baudrillard’ 1n aktarimi ile diyalektik bir kurmacanin gerceklik ve sinema

arasindaki bagi agiklanmaktadir:

Bugiin yapilan filmler, her seyi toplumsal ve siyasi yagam, genel manzara, savas, vb. ele
gegiren sinema bigiminin gozle goriiliir alegorilerinden bagka bir sey degil, sadece
sinema perdesi i¢in senaryolastirilan koca bir yasam bigimi. Sinemanin yok olmasinin
sebebi de siiphesiz bu: gergekligin i¢ine girmis durumda. Gergeklik sinemanin, sinema
da gergekligin avuglarinda kayboluyor. Her ikisinin de kendi 6zgilligiinii yitirdigi
oliimciil bir aktarim bu ( 2010: 20).

Yasadigimiz toplum gostergeler, imgeler ve gostergeler sistemiyle daha da
ilgilenir hale gelen, gitgide “sinemalastirilan” bir toplum. Dolayisiyla gergeklik gitgide
daha ¢ok sahneleniyor, toplumsal iiretim ve giindelik deneyimler de sahnelenen
sinemasal emsallerine gore degerlendiriliyor. Morin’in iddia ettigi lizere, insan bir
“homo sinematografikus” haline geliyor. Toplumsallastirmak, bugiin biiyiik o6l¢iide
imgeler olusturmak ve tiiketmek demektir. Sinemanin birincil gizemi de bu: Asikarligi,
sasirtict olan (sinemanin) bizi sasirtmasidir. Asikar olan “gdziimiizlin i¢ine bakiyor”,
kelimenin tam anlamiyla bizi kor ediyor. Bizi kor ederek toplumun sinemalastigi

gercegini gormemizi engelliyor (Diken ve Laustsen, 2010: 24).

Gergeklik kavraminin sinemaya yansimasinda, tanr1 kavramindan etkilenildigi
gorilmektedir. Ciinkii tanri, insan1 yaratti. Bu gergek, inang baglaminda bir gergekliktir.
Inandiricilik konusunda etkin olmaya ¢aligan sinema bu konuda yine kendi yaratilis
oykisiinii 6rnek almakta ve yaptigi filmlerde gerceklik orgiisiinii yasanmisliklardan

esinlenerek sergilemektedir. Artik boyutsal anlamda gerceklik kendi mekanizmalarinda
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yogurularak, farkli bir gergeklige biirlinmektedir. Asil ger¢ek tanri, insani kendi
siluetinden yarattigidir.  Bu yaratilma Oykiisiini insan, o kadar igsellestirmis
durumdadir ki kurgulamis olduklar1 hikayelerde insanlar artik kendi siluetlerini
kullanarak farkli bir gerceklik yaratmiglardir. Yani insan kendi yaraticisindan

esinlenerek gergeklik olgusuna yeni bir boyut kazandirmistir.

Miikemmellik anlaminda, kendi yaratilis1 kadar etkileyici olmasa da etkilemek
istedigi izleyici grubu iizerinde, etkin olmay1 bagarmistir. Gergekligin, insan yasami i¢in
ne kadar onemli oldugu bu seviyedeki caligmalarda goriilmektedir. Kanitlama istegi
gercegl arama, inanma gldiisii, insan1 ve toplumu farkhi kiiltiirel seviyelere,

doniistimlere siiriiklemektedir.

Armes, sinemanin gercek¢i olmakla bu denli ilgilenmesinin en énemli nedeni
olarak kameranin yagsamin yiizeyindeki ayrintilar1 yakalamak i¢in essiz bir ara¢ olmasini
gosterir. Sokaklar, insan gruplart ve onlarin davraniglarinin ayrintida kalan tuhafliklari
da biiyiik bir giicle sergilenmektedir. Ancak, gercekligin de kendi etkili sinirlar1 vardir.
Yasamin yiizeyinin biiyiileyiciligi kadar zihinlerimizi ve hayal etme giiclimiizii de etkili
stirecler olarak yerlerini alirlar. Yagamin basitce kaydedilmesi kadar yorumlanmasi da
gerekir. Sinema yagamimizi olgulara dayali olarak kaydettigi gibi bizleri kendimizden
de uzaklastiran bir eglence halini almaktadir. Toplumsal konular1 ele aldig1 gibi diisleri

de ele almaktadir (2011: 20).

Gergeklik olgusu, sinemanin bir pargast olduktan sonra insanlar kayitsiz sekilde
sinemanin gercekligini kabul etmektedir. Insanlar kendilerine sunulan filmleri
sorgulamasinlar, bu yaratilan diinyalar1 sonuna dek yasasinlar, kendilerini mutsuz eden,
higlestiren, yabancilastiran diinyadan bir film siiresi boyunca uzaklassinlar, eglensinler.
Bu agidan bakildiginda bu filmler aslinda ideolojik bir islev yiiklenmektedir. Burada
yaratilan hayatlarda verili olan gergegin mutlaka dogal oldugu sdylenerek baska bir
gercekligin de olmasi ihtimali gizlenmektedir. Yani izlenilen film o anda diinyanin ve
izleyicinin gercegidir.

1.6. Sinema Ideoloji Iliskisi
Ideoloji, fikirlerin insanlarin inang ve eylemleri iizerine etkisine isaret eder. Bu

kavram, sosyolojinin baska alanlarinda oldugu kadar medya caligmalarinda da yaygin

olarak kullanilmaktadir. Sozciik ilk kez 1700’lerin sonlarinda Fransiz yazar Destutt de
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Tracy tarafindan kullanilmistir. Kendisine bu terimi “diisiince bilimi” anlaminda

kullanmistir (Giddens, 2012: 651).

Fransiz filozof Destutt de Tracy tarafindan ilk kez kullanilan ideoloji terimi,
herkese dogru diisiinme imkanlar1 saglamak i¢in kullanilacak, fikir bilimi seklinde
aciklanmistir. Tracy’ ye gore ideoloji, insanlarin yanlis diisiincelerini diizeltmeye
yarayacak, bir fikir bilimi olarak ortaya ¢ikmustir. Ideolojinin baslangigta, fikirlere
iligkin bilimsel arastirma anlamima geldigi belirtilmektedir. Bir siire sonra ise
arastirmanin nesnesi konumundaki ideoloji kavrami, idareyi eline almis ve sozciik hizla

fikir sistemlerinin kendileri anlamina donlismiistiir (Onur, 2012: 35).

Althusser, egemen sinifin iktidarin1 devletin ideolojik baski aygitiyla
stirdiirdiiglinii sOylemistir. Ona gore; bireylerin mevcut diizene egmesi, devletin
ideolojik aygitlariyla gerceklesmektedir. Devletin ideolojik aygitlar dedigi din, egitim,
aile ve hatta medya gibi kurumlarla da ideolojinin insaa edilip, devamliliginin
saglandigina vurgu yapar. Althusser’ e gore esas itibariyle ideoloji i¢ine dogulmaktadir.
Belki de, artik giiniimiizde sinemay1 da ideolojik aygitlar arasina almak miimkiindiir

(2003: 168-170).

Sinema, bir tarafiyla egemen ideolojinin degerlerini benimserken diger bir
tarafiyla da bu egemen ideolojinin disinda kalan ve hatta ona karsi tavir alan baska
ideolojik yaklasimlar i¢in de ¢ekici bir unsur olmus ve ideal bir aygit gérevi gérmiistiir.
Ama Ozellikle egemen sinif, elit kesim acisindan kendi hegemonyasini saglama
konusunda, televizyon programlari, sovlari, dizileri, tiir romanlari, uyarlamalar1 ve
miizik pargalar1 gibi diger pek ¢ok sanatsal ve kiiltiirel lirlin yaninda sinemada ¢ok
onemli bir ara¢ haline gelmistir. Istenilen diisiince, imge, slogan vb. bir¢ok farkli
diisiince ideolojik anlamda sinemada ¢ok rahat bir sekilde islenebilmekte ve izleyiciye

sunulabilmektedir.

Toplumsal egemenligi elinde bulunduranlar, diisiincelerini ya zorla ya da kiiltiir,
okul, sanat ve benzerlerini kullanarak kabul ettirmektedirler. 18. Yiizyildan sonlarindan
baslayarak insanin kendisi de dahil her sey birer meta haline doniismistiir. Meta
tiretiminin karakteristik yapist nedeniyle, iiretilen her sey iireticisinden uzaklagmistir.
Sanat da bu siirecin igindedir. Sanatin da, metaya doniiserek sanat olma oOzelligini
kaybettigi iddia edilmektedir. Giliniimiiz kosullarinda, bunun ger¢eklesebilmesi i¢in

eserin pazarlama olanaklariin en aza indirgenmesi gerekmektedir. Cagimizda
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sinemanin giinlik yasamdaki egemen ideolojiyi, yeniden tirettigi vurgulanmaktadir.
Bunu yaparken de burjuvalardan, varoluslara kadar biitiin toplumsal katmanlara

seslenebilme 6zelligine dikkat ¢ekilmektedir (Onur, 2012: 36).

Sinema bir sanat dali olarak belli bir siire sonra, estetik agidan, iletmek istedigi
fikirlerin belli mecralar tarafindan nasil algilanmasi gerektigini belirleyebilmektedir.
Siire¢ igerisinde kendi oOzelliklerini gilincelleyerek kendi kitlesini, kiiltiiriinii
yaratabilmektedir. Fikirsel anlamda kendi taraftarin1 da toplayabilmekte ve mevcut

sloganini film ile izleyiciye sunmaktadir. Kendi egemenligini kurabilme miicadelesidir.

Egemen ideolojinin en oOnemli o6zelliklerinden birisi mevcut durumun
(ekonomik, kiiltiirel, politik vb.) dogal, gercek ve degistirilmez olduguna inandirmaktir.
Bu ideoloji mevcut yasam tarzinin (popiiler Hollywood sinemasindaki Amerikan yasam
tarz1 olarak karsimiza c¢ikar) olabildigince az sorgulanmasina hizmet etmektedir.
Bunlarin ebedi oldugu diislincesini benimsetip sistemin degigsmesine yonelik tehditleri

ortadan kaldirma amaci tagimaktadir (Y1lmaz, 2008: 71).

Sinema denince akla ilk gelen Hollywood sinemasi olmaktadir. Ideolojik
anlamda izleyicisine asiladig1 fikirsel tlirdeki filmleri ile diinyanin bir numarali film
yapim Orgiitiidiir. Bu Onciiliigli yaparken de her izleyicinin begenisine gore bir tiir film
sunabilmektedir. Benzer Oykiiler ve benzer karakterler {izerinden farkli film tiirleri
sunabilmek ticari anlamda da kazang demektir. Tir filmleri ile ayn1 zamanda diizenli bir
diinya deneyimi ve rutinlik da kazandirmaktadir. Tiir filmleri sadece filmin konusu ile
degil ayn1 zamanda film i¢erindeki karakteri ile de izleyicinin bu ideolojik film tiirlerine

bagliligini1 ve sempatisini artirabilmektedirler.

Tir filmleri karakterleri ya ikonografik araglarla insaa etmekte (yildiz takan
adam serif, masum yiizlii sarisin kadin gangsterlerin sevgilisi...) ya da bir karakteri
oyuncuyla 6zdeslestirmektedir. Standart film karakterleri, hizli ve kolay kavranmaya
yardimci olmaktadir. Tiir karakterleri, ger¢cek dist ve derinliksiz olduklarindan, seyirci
onunla giivenlik i¢inde oOzdeslesmekte ve kendi yasaminin giinliikk, siradan
gercekliginden kurtulmaktadir. Bu karakterler, yapmak istediklerini yapmakta ve kotiiyii
saptayip yok edebilmektedirler. Bu durumda izleyiciyi rahatlatmaktadir. Tiir filmlerinin,
seyirciyi cezbedici bir 6zelligi de bu filmlerde kisisel farkliliklarin torpiilenmesi ve grup

cikarlarinin, amacin Oniine c¢ikmasidir. Kisacasi, temel tematik ilkesi, toplumsal
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diizenin, statiikonun mesrulastiriimasidir. Hem estetik hem de politik agidan tutucu bir

nitelik tasimaktadir (Onur, 2012: 40-41).

Tiir filmlerinin, klasik anlamda bir dykiisti bulunmaktadir. Tiir filmi, bir hikaye
etme degil eylem i¢inde canlandirma yani drama olarak goriilmektedir. Bu filmlerin
belirli bir mekanlar1 ve karakterleri bulunmakta, karakterler oykiiyli belirli bir olay
orgiisii icerisinde aktarabilmektedirler. lyi bilinen ve hemen tanmabilen olay orgiileri
kullanilmaktadir. Koétiilerle, kahramanlar arasinda yer alan iyi-kotii karsithgini
sergileyen bir nedensellige ve dogrusal bir zaman diizenine dayanmaktadir. Tiir film
karakterleri belirli agidan grup, birlik, topluluk olusturabilmektedir. Yani Kitlesel bir
birliktelik ile donemsel fikir birligi sayesinde filmin ideolojik iletisini basariya

kavusturabilmektedirler.

Sinema, bazi tiplemeleri de bir sekilde hafizamiza yerlestirilmektedir. Standart
goriiniigleri tavir ve hareketleri ile sahneye ¢ikar ¢ikmaz kimliklerini anlariz. Bildigimiz
vamp ve 1yi kiz, aile adam1 ve kétii adam (siyah biy181 ve bastonuyla) tiplemeleri ortaya
cikmustir. Ideoloji, temsilin en derin ve en gizli diizeyinde {istii kapali sekilde kapali
degerleri harekete gecirebilen ve yakinlagtirma egilimi tasiyan, dayandigi temel ¢eliski
ya da celigkileri, 6zellikle de iyi-kotii, dogru-yanhs, doga-kiiltiir gibi deger yargilarini
deger-kurumsal karsitliklar1 saptayabilir. Bu dogallastirilmis iletiler filmlerin igine
yerlestirilerek izleyici bunlarla uyutularak, “zenginlik-mutluluk degil” gibi bastirilmisg
bir kesim yaratma cabasi sergiler. Izleyiciye hazirlanmus, ideallestirilmis tiplemelerle
yasam bigimi dgretilir. Izleyici, fark etmeden bu iletileri kabul edip onaylar hale gelir

(Arslantepe, 2012: 183).

Olusturulan film tiplerinin insanlart bir ama¢ ugruna birlestirebilmesi ve bunun
davranigsal anlamda amaclanan ideolojik diislincenin yansimasi oldugu goriilmektedir.
Yildiz kavraminda belirttigimiz, yildiz oyuncuya gore filmlerin olusturulmasi tamamen
istenilen ideolojiye ulasabilmek ve izleyiciyi yonlendirmektir. Ekonomik, siyasi, sosyal
vb. anlayislar gelisen teknoloji ile daha hizli bir sekilde her eve, her aileye, her bireye
bu fikirleri daha hizli ve ulasilabilir sekilde dayatabilmektedirler. Bunu yaparken farkli
kiiltiire, farkli karaktere sahip olan izleyiciye gore film tiirleri ve karakter tiplemeleri
olusturulmaktadir. Her kesime hitap edebilmenin ¢oklu yolu bulunmaktadir. Boylece

ideolojik hedefe ve amaca ulagilmaktadir.
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Diken ve Laustsen, Filmlerle Sosyoloji kitabinda aktardiklari ideolojik film
kavraminda sinemanin diginda kalan bir seyin olmadigini, sinemanin, kendi kendine
yeten bir biitiin olarak ortaya ¢iktigindan bahsetmislerdir. Film kendini kendine
sergileyen, kendi kendine konusan, kendi hakkindakileri 6grenen bir ideolojidir. (2010:
31). Filmler artik kendi kurgusuyla, kendisine ait anlamsal boyutu ile kendi
gercekliklerinin ideolojik anlamda hem yansitmakta hem de yeni boyut olusturarak

stirekli gelismekte ve biiyiimektedir.

Son olarak hem sinema ve gergeklik hem de sinem ve ideoloji tartismalarini
tamamlayacak sekilde, kisaca film iiretim siireglerine deginmek gerekmektedir. Sinema
filmleri, kolektif bir sekilde yapilan ¢aligmalar sonucunda ortaya ¢ikmaktadir. Diger pek
cok sanat dali gibi bireysel bir is degildir. Senarist, yonetmen, yapimei, ses¢i, 1s1k¢1,
oyuncu, sanat yonetmeni ve filme emek veren daha pek cok kisi ortaya ¢ikan eser
lizerinde bir iz birakmis emek sarf etmistir. Filmin farkli asamalarinda yer alan bu
insanlarin arka planlari, filmin {lizerinde az ya da ¢ok bir etki birakmaktadir. Onlarin
geldikleri sosyal tabakanin ve simnifin, cinsiyetlerinin, aldiklar1 egitimin, ideolojik
goriiglerinin veya hayata olan bakis agilarinin yansimalar1 bu filmler {izerindeki etkisi

goriilmektedir. Tek bir kisi degil bir¢ok kisiye hitap edebilen bir sanat dalidir.

Adanir, toplumsal hayatta bireyin kisiliginin i¢inde yasadigi grup ve cevre
tarafindan belirlendigini sOyler. Sanat¢ininki de ayni sekilde olugsmaktadir. Bir kisiligin
olabilmesi i¢in en az iki kisinin olmasi gereklidir; ¢linkii kisilikler ancak birbirlerine
oranla belirlenebilirler. Bir toplumsal yapida da ¢ok ¢esitli kisilik tipleri mevcuttur. Bu
acidan bakildiginda sanat da toplumsal bir {irlindiir ve toplumsal hayatin diginda sanatin
var olabilecegini diisiinmek yanlis olabilir. Sanat¢i, icinde yasadigi toplumun bir
parcasidir ve bu toplumun zihniyet yapisiyla yogurulmaktan kagmasi imkansiz gibidir
(2003: 15-30).

1.7. Sinema ve Kiiltiirel Unsurlar

Kiiltiir, glinlik hayatta gosterilen kibarlik, bilgi almak, bedeni egitebilmek,
sanatsal ugrasilar, medeniyet gibi birbirinden farkli birgok anlamlarda kullanilmaktadir.
Kiiltiir, insan tarafindan iiretilen ve aktarilan, 6grenilen, degisebilen ve degistirilebilen,

ideali arayan bir yol haritas1 anlamina gelmektedir.

Kiiltiir, bireysel ve biitiinsel olarak farkli anlamlarin ve simgelerin iiretimi ve

dagilimmi da ifade etmektedir. Bu tanim dikkate alindiginda sinema sanati, kiiltiiriin
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islevsel Ozelliklerini tagimaktadir. Bu nedenle sinema sanatinin islevleri, kiiltiirden

bagimsiz diisiiniilemez.

Sosyal bilimlerde kiiltiir genelde beseri birlikteliklere iliskin olusumlarin soyut-
sembolik ifadesi olarak anlasiliyorsa da daha giincel kavramlastirmada etkilesim aglari
gibi davranis Oriintlilerini, bir baska deyisle sosyal siirecleri kapsamaktadir. Gergekte
kiiltiirin en 6nemli olgularindan birisi davranis oriintiileridir. Davranig Oriintiileri, ayni
davranigta bulunan insanlarin siirekli tekrarlamalar1 yoluyla bigimlenmis kiiltiirel
olusumlardir. Oriintiiler toplumda belli bigimler kazanmislardir ve genelde uyulurlar.
Davranig Oriintiileri, esasen toplumun bir bakima roller kombinezonudur (Aydin, 2013:
259). Statii, toplumsal ve sosyal hayattaki roller, is yasamindaki roller vs. hepsi bir

aradadir; ancak farkli alanlarda hakimiyet sahibidir.

Olusturulan  filmlerin, sinema salonlarinda karanlik ortamda gdsterimi
izleyicinin odaklanmasi, dikkatini dagitacak herhangi bir unsurun olmamasi etkilenme
oranin1 artirmaktadir. Ayrica filmlerin, televizyonlarda gosterime girmesi, internet
ortamlarinda rahatca seyredilebilme imkéni, filmlerin insan davranisi {izerindeki
etkinligi artirmistir. Her izleyicide farkli bir etki yaratsa da sinema bir kitle kiiltiirii
olusturarak izleyicinin, izlediklerini yasamlarina yansitma ve yasamlarinin bir pagasi
olma imkan1 vermistir. Bu imkan sosyal hayatta farkli kiiltiirel etkilesim olusmasina ve

yeni kiiltiirlerin dogmasina da etki etmistir.

Elestirel kuramcilar, kiiltiirii hayat1 bir¢cok agidan yapilastirdigint ve kiiltiiriin
“ussallagsma, standartlasma ve uyumlulugu” getirdigini diisiinmektedirler. Kiiltiir, ticari
kaygilarla iiretilen sanat eserlerini beslemektedir. Gliniimiizde diinyanin bir¢ok farkli
kiiltiiri sanat eserleri ile birbirine yakinlagmaktadir. Ancak yenidiinya diizeni hedefi ile

kiiltiirin yozlagmasina yol ag¢ilmaktadir (Uludag, 2009: 8).

Yeni diizende kiiltiirel anlamda olusan degisim ve doniisiim sinemaya da
yansimigtir. Artik oyuncuda en az film kadar 6n plana ¢ikmistir. Oyuncu var olan
kiiltiiri farkli anlamda izleyiciye aktarabilecek en 1yi el¢i durumundadir. Ciinki
seyircinin hayranligini kazanan oyuncu artik aktarmak istedigini arkadasi, komsusu, aile
bireylerine roliiniin gereklerini kiiltiirel anlamda aktarabilmektedir. Seyirci buna izin

vermistir. Seyirciye gore oyuncu artik kiiltiirel anlamda “bizden birisi” dir.
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Sinema kiiltiirel baglamda, yasamdan ve yasanmigliklardan etkilendigi, bunun
yaninda senaristin hayal diinyasi, oyuncu performansi, sahne ortami ile harmanlayarak
yeni bir kiiltiir yaratmaktadir. Yani gercek ile sanali birlestirerek farkli, melez bir kiiltiir
yaratarak, sosyal hayatta bireyin yasayis ve davranis anlaminda etkileyerek kendi film
kiiltiirinii  yaratmistir. Her film ya var olan kiiltiiri isleyerek ya da kiiltiirleri

harmanlayarak, yeni bir kiiltiir yaratmaktadir. Yani her film, kiiltiirtin kendisidir.

Sinema, kitle iletisim araglar1 arasinda belki de i¢inde bulundugu kiiltiirii ve
kiltliriin sosyal arka planin1 en iyi yansitan aragtir. Sinema sadece, i¢inde var oldugu
kiltlirii, yansitmaktan 6te yonetmenin ve onun besledigi kaynaklarin da aynasidir.
Kokenini dramaya, tragedyaya kadar uzatabilecegimiz sinema, dirsek temasi i¢inde
oldugu bir¢cok sanat dali ve Sosyal Bilimler alaninin disinda mitolojik 6gelerden de
beslenmektedir. Ayrica, ¢agin insanlar1 olarak biz mitleri sanat dallar1 ve kitle iletisim
araglar1 vasitasiyla her gilin yeniden iiretmekteyiz. Kiiltiirel yapt sinema filmlerinin
beslendigi alan oldugu i¢in ve sinema filmleri, dramadan, tragedyadan yani arkaik
donem sanatindan etkilendigi i¢in ve sinema ve kiiltiir kavramlarint birbirinden ayri

diisiinmek imkansizdir (Giirses, 2007: 55).

Sinemanin etkilendigi ana unsur kiiltiirdiir. Ciinkii kiiltiir sayesinde olusturulacak
filmin konusu yapist hitap edecek hedef kitleye ulasma gayesi vardir. Gelisen siiregte
sinema artik farkl kiiltiirlerden etkilenmesiyle kendi kiiltiiriinii olusturmakta ve diinya

geneline yayilacak sinema kiiltiiriinii lilkeler bazinda yansitmaktadir.

Sinemada toplumun begenisini kazanmak ve insanlarin dikkatini ¢ekebilmek
amaciyla kiiltiirel kodlara yogun bir sekilde yer verilmektedir. Bu nedenle sinema
filmleri farkli kiiltiirlerin birbirini tanimasi, anlamasi ve Onyargilarin azaltilmasi
noktasinda kiiltlirleraras1 iletisimi destekleyen onemli bir unsur olarak karsimiza
cikmaktadir. Ayrica sinema, Kkitleler etkileyerek bir kiiltiir modelinin diinyaya
pazarlanmasini saglayan en biiyiik aractir (Ozkan, 2014: 342). Artik diinya genelinde
s0z sahibi olan sinemanin yasattigt haz duygusu, doyum noktasi iilkelerin kendi
geleneklerine bagli global kiiltiir yaratmalarina neden olmaktadir. Bunlarin en 6nde

geleni Hollywood ¢atist altinda olusturulan ABD film sirketleridir.

Sinema iletileri ile genis kitlelerde ortak bir goriis yaratma islevine sahip olan,
kiiltiirel yasama bicimleri verilebilen giiglii bir sanattir, kitle iletisim aracidir. Ait oldugu

toplumun /kiiltiirtin bazen dogrudan, bazen de dolayli ve karmasik bir yansimasidir.
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Dolayisiyla film ve kiiltiir arasindaki karsilikli etkilesim kaginilmazdir ve zorunludur.
Ciinkii film kiiltiirle 6zdeslesmistir (Giirses, 2007: 56). Insan hafizasinda kalicilik
anlaminda gorsellik 6nemli bir yer tutmaktadir. Sinemada, sadece gorsellik degil, ses,
efekt, yazi, goriintii kalitesi ve gelisen teknoloji ile 3D-4K-HD gibi 6zellikli gorseller
artik dokunma hissi de vermeye baslamistir. Boylece artik sinema, her yerdedir ve her

sey olmustur.

Sinemada bir sey anlatmada, diisiinsel anlamda ya da nesne olarak bir seyleri
sinemaya 0zgii anlatimlarla sunmada, 6ncelikle i¢inde yasanilan toplumun ve kiiltiirii iyi
sentezlemeyebilmek ve tanimak gerekmektedir (Ozkan, 2014: 345). Giiniimiizde artik
global bir kiiltiire sahip olan sinema i¢in ise artik kendi yapay kiiltiiriinii, toplumlar

icerisinde sentezleyebilme imkani ile dongiisel bir boyut kazanmustir.

Sinema sanati, farkli toplumsal ve kiiltiirel yapilar iginde, farkli anlatim
bicimleri gelistirmistir. Bu anlatimlar, bigimsel olarak degiskenlik gosterse de igerikte
kiiltirel unsurlar1 barindirmaktadir. Bir sinema filmde kullanilan sembol ve anlamlarin,
icinde bulundugu toplumun anlayacagi bir dilde olmasina 6zen gosterilir. Ciinkii
sanat¢1, seyircisi ile iletisime gegmek ister. Sanat¢i, bu iletisimi kurmak iginde
bulundugu kiiltiiriin ortak deger ve inang¢larin1 dikkate almaktadir. Sanat¢1 her zaman
daha biiyiikk bir seyirci kitlesine ulasmayr arzuladigi i¢in, sanat¢inin eseri bazen
toplumun birebir yansimasi, bazen da salt bir diis tirlinii olabilmektedir (Uludag, 2009:
8). Seyircinin hayalinin sinema perdesinde izlenmesi endiistriyel anlamda yapimcinin,
iktisadi kiiltiiriinii doyurmaktadir. Yani maddi ve manevi anlamda, karsilikli bir doyum,

bir haz alma-tamamlama vardir.

Sinema endiistrisi, sessiz film doneminden gilinlimiize kadar, teknolojinin
sundugu sinirsiz imkanlarin en iyi sekilde kullanarak, kiiresel bir dil olmaya ve temas
ettigi kiiltiirii etkilemeyi basarmistir. “Film, smiflar, topluluklar ve uluslararasindaki
esitsizligin son bulusunun simgesi durumuna gelen goriintii cagina, evrensel iletisim
sOylemini sokar.” (Mattelart, 2005: 34). Sinema sanati1 kiiresel bir dil olarak kiiltiirel
iletisimin bir arac1 olmustur. Bu sayede bireyleri ve toplumlar: etkilemeyi siirdiirmiistiir
ve siirdiirecektir. Ciinkii sinema artik canli bir organizmadir. insan yasami devam ettigi
sirece sinema ve Kkiiltiirel etkilesimi de devam edecektir. Sinema, kiiltiirler arasi
etkilesimlere en acik alanlardan biridir. Kitleseldir ve kiiltiiriin en hizli, kalici

tastyicisidir.
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Sinema toplumdaki degismeleri, sosyal ve Kkiiltiirel yonelimleri anlamak ve
toplumun nabzmi tutmak bakimindan Onem tasimaktadir. Toplumlarin yasayis
bicimleri, kentsel degisimler, niifus ve go¢ hareketleri, gelenek ve gorenekler kisacasi
sosyal ve Kkiiltiirel bir¢ok olgu sinemada yanki bulmaktadir. Bu nedenle filmler
sosyolojik, kiiltiirel, felsefi ve psikolojik analizler yapmak bakimindan &nemli bir

anahtar vazifesi géormektedir (Osmanoglu, 2016: 82).

Sinema, yapay kiiltiirlerin olusmasinda en etkili unsurlardan biridir. Insam
insanla bir film yardimiyla etkileyebilmek karsilikli etkilesim ritiiellerine yeni bir boyut
kazandirmistir. Clinkii sinema bir ortamdir, mekandir, insandir, canlidir, 6liidiir. Sinema
izleyicinin bakis agisina gore yorumlanir, izleyicinin zihninde sekillenir ve davranigina
yansir. Sinema, insan hayatini etkileyecek tiim unsurlar1 bir derecede etki yapan ve

yonlendiren istasyon gorevindedir.

Sinema, hem toplum iizerine diisinmekte hem de toplumun ayrilmaz bir parcasi
haline gelmektedir. Herhangi bir sanat eseri ya da kiiltiirel yapit, i¢inde iiretildigi sosyal,
siyasal, ekonomik ve tarihsel kosullardan bagimsiz bir bigimde anlagilmaz. Bu nedenle
sinema, toplumun bilin¢digini gézler Oniine sererek sosyo-kiiltiirel yapinin aynasi olarak

islev gérmektedir (Diken ve Laustsen, 2010: 28).

Insanlar iginde yasadiklar1 toplumun kiiltiirinden etkilenmektedirler.
Sosyallesme ve sosyalizasyon ile etkilesim karsilikli aktarima doniismektedir. Sinema
da bu etkilesime olusturdugu festivaller, 6diil torenleri, galalarla kendi etkilesim
ortamini 6zel bir ambiyans yaratarak farkli bir boyuta gecis saglamaktadir. Hem film
izlemek hem de o film i¢in diizenlenen 6zel bir etkinlikle baglihik ve bagimlilik
artmaktadir. Bu durumda kiiltlirel aktarim1 da sinema kendi ortaminda izleyicilere ve

katilimcilara aktarabilmektedir.

1.8. Sinema ve Toplumsal Etkilesim Tliskisi

Etkilesim birbirini karsilikli olarak etkileme isidir. Tirk Dil Kurumu’nun,
Toplum Bilimleri Terimlerine gore etkilesim, toplum yasaminda her seyin hem
kendisinin bagli oldugu, hem de kendisine bagli olan bir karsilikli etkiler biitinligii
icinde bulunmasi; neden ile sonucun birbirinden ayr1 degil, siki sikiya birbirine bagh
olmast ve birbiriyle yer degistirmesi anlamindadir. Bu etkilesimin tarihsel siire¢
icerisinde poplilerlik kazanmasini, birey ve toplumun {iizerindeki etki seviyesinin

belirledigi goriilmektedir.
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Tarih boyu popiiler kiiltiir halka ait kiiltiir olarak goriilmiistiir. Bu bakis acist
zaman zaman daha az nitelikli olarak algilanmasmna sebep olmussa da iginde
bulundugumuz c¢agda toplumsal begeninin kiiltiirel 6gelerin iiretimi ve bir endiistri
olarak tiiketiminde etkili oldugunu sOyleyebilir. Popiiler olan halk tarafindan yaygin
olarak begenilen ve tercih edilendir. Bu anlamda popiiler kiiltiir; giindelik hayata iligskin
bir kavram ve giindelik hayatin kiiltiiriidiir. Yasamasinin, degismesinin yegane sebebi
budur (Karaca, 2017: 1). Etkilesim baglaminda kiiltiir toplum DNA’sin1 olusturdugu
icin artik miidahale oncelikle kiiltiirel alanda yapilmaktadir. Olusturulacak yapay kiiltiir
ile popiiler kiiltlirlerin temeli atilmistir. Var olan kiiltiirel sembollere, sinema kendisine
0zgl degerler katarak mevcut kiiltlirii insanlar arasinda yaygin hale getirmektedir.

Boylece popiiler bir anlayis kiiltiiri olugsmaktadar.

Sinema ve televizyon iiriinlerini, popiiler kiiltiir {iriinlerinin karakteristiklerinin
sunulmasi ve aktarilmasi kapsaminda degerlendirmek miimkiindiir. Sinema giiniimiizde
belki de en rahat olarak ulagilabilen kiiltiirel iirlinlerdendir. Sinema {irlinleri, yapim
sirketlerine ait tescilli fikir-sanat eserlerdir. Sinemanin yalnizca, sinema salonlarinda
degil; televizyon-bedava ve iicretli TV, internet ve video miizik enddistrisi araciligiyla
diikkkanlar tizerinden dagitilmasi miimkiindiir. Sinemaya ulasabilmek i¢in bilet satin
almak ya da televizyon sahibi olmak vyeterlidir (Karaca, 2017: 2). Her evde, is
yerlerinde, parklarda, araclarda ve bir¢ok mekanda artik bir ekran bulunmaktadir. Bu
ekranlarda, siirekli bir seyler gosterilmektedir. Gorselleri sergileyenlerin basroliinde ise
oyuncular gelmektedir. Oyuncular sayesinde dikkat ¢cekme orani ve gdsterim sayisi

artmaktadir.

Sinemasal anlati bigimi, gorselligi ve isitselligi igermektedir. Ancak teknolojinin
yardimi ile artik dokunma hissi uyandiracak ii¢ boyutlu goriintii algilayicilart ile
sinemaya bir duyu daha kazandirilmistir. Bu durumda gerceklik algisini yaratma ile
gorme-isitme dokunma argiimanlarini izleyici sinemada bulabilmektedir. Sinemayi,
toplumsal bir olgu olmanin yaninda bir temsil araci olarak da gdrdiigiimiizde anlatida,
gorlintiide veya kaydedilmis seste biitiin temsil bigimlerinin bellekte direkt baglatisi
mevcuttur. Baglantt anlaminda toplumsallik boyutu ile birebir iletisim bi¢iminde rol
yapma ya da daha anlagilir bigimde karsisindaki bireye, topluluga kendi var olan kendi

karakterinin yaninda filmden esintiler hissettiren, durus-davranig-aktarim yapmaktadir.
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Sinema, toplumsal bellegi var etmenin giiclendirmenin, yasanan ani gelecege
aktarmanin en Onemli sanatsal aracglarindan biri olarak goriilmektedir. Filmler
anlattiklar1 ya da ¢ekildikleri donemleri igermesi nedeniyle diger iletisim ve kiiltiir
araclariyla birlikte toplumsal bellegin deposu islevi gormektedir. Filmler, yapildiklar
donemlere 151k tutma islevini de beraberinde getirmektedirler. Bir film yapildigi doneme
iliskin izleyiciye, birgok olguyu da sunmaktadir. Ozellikle belgesel sinema iiriinlerinin
belgeleme ve bilgi aktarimi islevi, tarihsel ve toplumsal bellek i¢in son derece 6nem

tasimaktadir (Kula ve Koluagik, 2016: 388).

Donemsel anlamda c¢ekilen ve izlendigi donemin izlerini tasiyan filmler
etkilesim baglaminda izleyiciyi ve toplumu etkilemekte ve de yonlendirebilmektedir.
Cevresinde gordiiklerini sinema perdesinde izlemesi ya da hayalini kurdugu bir bdlge

veya yagsam tarzini izlemesi etkinligi artirmaktadir.

Insanin, ¢evresinde gordiiklerinin, algiladiklarinin, tiim yasam deneyiminin,
kisaca toplumsal gercekligin ve bilincin bir anlatim sekli olan sinema ile insanin,
cevresinde hakim olmak, kurallar ve diizenlemelerle toplumsal degisimlere yon verme
gereksiniminden dogan toplum bilimin birlikteligi, bize arastirma icin ¢ok elverisli ve

sonuglar1 bakimindan ilging bir alan olusturuyor (Giighan, 1993: 51).

Glichan’ 1n belirttigi, sinema diger sanatlar ve kitle iletisim araglari gibi,
toplumsal yapinin bir iirliniidiir; toplumsal yapiya bagl olarak gelisir ve degisir. Genel
olarak tlim sanat yaratilar1 ile toplumsal yapi1 arasindaki islevsel iliskiler soyle

tanimlanmaktadir:

Bir iist yap1 iirtinii olarak sanatsal yaratilar, hem toplumun ekonomik alt yapisindan hem
de st yapiy1 olusturan biligsel dizgenin farkli &gelerinden etkilenir. Ancak sanat,
yaratilan toplumsal islevleri nedeniyle hem iist yapiyr hem de bir oranda alt yapiy1

etkiler (1993: 51).

Yedinci sanat olarak adlandirilan sinemanin, alt yapiy1 ve {ist yapiy: etkileyerek
birey-toplum tizerinde ne kadar etkili ve etkin oldugunu gormekteyiz. Goffman’in
anlattigi sahne Onii-sahne arkasi ve rol kavramlarina dikkat vermek gerekmektedir.

Ciinkii bunca terim ve unsur sinema-toplum iliskisi tizerine kurulan ve bireyin toplum
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icerisindeki rol davraniglarina yeni bir dizayn ve durus getirmektedir. Bireyde olusan bu
yeni rol davranis toplum icerisinde bulundugu statiiye gore farklilik gostermekte, kendi

yasaminin aktorii haline gelmektedir.

Sinema bir endiistridir. Hayal gosterileri satmaktadir. Film, bir ticari iirlindiir.
Stirekli kazanmak ve genislemek i¢in popiiler olma zorunlulugundadir. Popiiler {irtinler
genis kitleler tarafindan kabul edilebilir niteliktedirler. Sinema sundugu hikayeler,
kullandig1 teknikler ve yildiz oyunculari ile popiilerligini korur. Hikayeler yillar
gectikce goreceli olarak yenilenir, son teknoloji filmlerde kullanilir, yeni oyuncularla
imaj tazelenir. Hayal iireterek diinyanin her yerindeki insanlar etkiler. Duygusal etkileri
bir kiiltiir de sunmaktadir (Arslantepe, 2012: 10). Bu durum iligkisel boyutu etkiler ve
etkilesimi farkli boyutlara tasir. Tek tarafli etkilesim gibi goriilse de karsilikli bir
etkilesim goriilmektedir. Sinemay1 yaratan, filmi izleyen ve filmin kendisi bu sarmal
etkilesimden kendilerine yetecek seviyede etkilenme paylarini almaktadirlar.
Matematiksel anlamda ana kiime toplumdur. Toplumun igerisinde olusan alt kiimeler ile
ortak yanlart ve farkli yanlari i¢ ige bulunur. Boylece etkilesim biitiinsel olarak ilerler;

ancak kendi igerisindeki olusum pay1 farklilik gosterir.

Sinema-toplum iligkisini, bu iliskide yer alan dort temel 6ge ile agiklamak
istersek, bunu basit bir sekilde soyle gosterebiliriz. Asagidaki tabloda, toplumsal
etkilesimde sinemanin yerinin ne kadar etkili oldugu gosterilmektedir. Ciinkii sinema

toplumun her kesimine hitap edebilen bir unsur haline gelmistir.

Sinema

Yaraticisi

Toplum

Sekil 1. Sinema-Toplum Iligkisinin Temel Ogeleri
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Sinema yaratisi, sinema {riinii (film), seyirci ve hepsinin i¢inde yasadigi
toplumsal yap1 arasinda dinamik bir iligki vardir. Sinema toplum bilimi, kapsami ve
konular1 agisindan bu dort temel 6ge arasindaki iligkilerin birini ya da bir kagin1 bazen
de hepsini ¢6zmeye yonelen ¢alismalarin biitiintidiir. Herhangi bir kiiltiirel yapit (eser)
kendisini ¢evreleyen ekonomik, toplumsal, siyasal ve tarihsel kosullardan bagimsiz
olarak bir anlam tasimaz. Bu ifadeyle sinemayi da kendisini olusturan toplumun

biitiinsel gercegi i¢inde agiklayabiliriz (Giighan, 1993: 52).

Ana unsur filmdir. Ciinkii film bu etkilesimde gobek tas1 gorevi goriir ve iireten-
tilkketen arasindaki bagi belirler. BOylece sinema, bu etkilesim mekanizmasinin

dinamosu haline gelerek iletisim ve etkilesimin devamliligini saglamaktadir.

Sinema olgusu, ekonomik, toplumsal, ideolojik, psikolojik Ogeleri ile ¢ok
boyutlu bir olgudur. Sinemanin iiriinii olan filmler bu olgunun yalnizca bir parcasidir.
Yapimla ilgili sorunlar (dagitim, mali kaynaklar vb.) gosterimle ilgili sorunlar,
pazarlama reklam film sirketlerinin birbirleri ile olan sorunlari, teknik elemanlar1 ve tim
sinema c¢alisanlarini ilgilendiren sorunlar bulunmaktadir. Ayrica senaryo yazimi, film
oyunculari, stiidyolar, sansiir, sinemanin gereksinimi olan teknik malzemeler, film
lizerine elestiriler ve sOylentiler ve daha pek c¢ok konu bu genis olgunun iginde yer

almaktadir (Glichan, 1993: 53).

Etkilesim siireci igerisindeki farkli unsurlar etkilenme siiresini ve derecesini
belirlemektedir. Ciinkii seyirciye sunulan film ve igerigi kisiye gore farklilik gosterdigi
icin ayni salon igerisinde farkli boyutlarda seyirci siizgecinden geger. Bu model esas
olarak bir kaynagin alicisina, herhangi bir iletisim araciyla belli bir mesaj géndermek ve
alicinin da ayni sekilde cevap vermesi seklinde incelenmektedir. Karsilikli iletiler ile bir

olgunun kendi aralarinda tanimi ve yorumlanmasi seklinde ger¢eklesmektedir.

Yukaridaki tablo ile baglantili olarak asagida Giichan’ 1n, sinemanin bir iletisim
slirecinde etkilesim baglantilar1 gosterilmektedir. Bu baglantilar endiistriyel, sosyolojik,

psikolojik, kiiltiirel alanda ¢ok boyutlu bir etkilesim siireci anlamina gelmektedir.
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_ ) Gorme
Sinema Uretim Katihm Yontemleri Degerlendirme
*Oykii *Yaratim *Gige *Algt *Elestiriler
*Yildizlar *Dagitim *Koltuk sayisi *Bilgi *Soylentiler
*Teknik *Sergileyim ™1 *Seyirci imaji *()zdeslesme

*Anlamin

aciklanmasi

Toplumsal, Kiiltiirel, Politik

* Degerler
* Inanclar
* Davraniglar ve Gortiisler

Sekil 2. Sinemanin Bir Iletisim Siireci Olarak Modeli

Sinema yapiminin-seyrinin ve filmsel iletisim siireclerinin bir¢cok standart
boliimiinii veya basamagini kullandig1 gibi, bu boliimler veya basamaklar arasinda ¢ogu
zaman goz ardi edilen baglantilar1 da meydana ¢ikarmaya c¢alismaktadir. Bu
basamaklarin dinamigini, tiretilen sinema tiiriiyle nasil baglant1 i¢inde olduklarini tam
olarak anlamak i¢in 6nce bu basamaklarin yerlerini bir toplumsal-kiiltiirel-politik
cercevede belirlemek gerekmektedir. Ayni sekilde seyirci tercihlerindeki belirsizligin
(seyirci tercihlerini gise hasilati belirler) “seyirci imajinin” ¢ok belirsiz olmasina yol
actigim1 da unutmamak gerekir. Sinema, biitiin bir iletisim siirecinin farkli, fakat
birbiriyle baglantili basamaklarinin hem iiriinii hem de hammaddesi olarak goriilse de

ona daha genis bir bakis agisi ile yaklagsmak miimkiin olacaktir (Giighan, 1993: 54).

Hazirlanan film, belli bir kiiltiirel unsura, degere, inanca ve goriise hitap
etmektedir. Oyuncunun, toplum tarafindan benimsenmis yildiz olmasi etkinligini
artirmaktadir. Cekilen filmin, global anlamda gdsterime girecek iilkeler, bolgeler
belirlenmeli ve sinema salonlar1 kiralanmalidir. Belirlenen bolgelerde 6zdesim kurma,
etkilenme yliksek olmali ve farkli sahalara da yayilmalidir. Boylece sinemanin etki alani

genisleyebilecektir.
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Sinema ve toplumsal etkilesim karsilikli diyalektik sekilde birbirlerini
etkilemektedir. Etkilesim siirecinde, toplum icerisinde ki birey davranislarini, samimiyet
derecelerini, harcamalarini, yeme-igme aliskanliklarin1 vb. belirlemektedir. Birey ve
toplum icerisinde yeni karakterler, davranis Oriintiileri ve durus sergileme egilimine
gidilmektedir. Siire¢ yeni rol karakterlerinin dogmasina, yasam tarzlarinin degigmesine,
giyim-kusam tarzlarina hatta sac-Sakal-makyaj gibi bireyler iizerinde farkli
sekillenmelerin olugsmasina neden olmaktadir. Davranigsal anlamdaki etkilesim yasamin

her anina ve bolgesine etki edebilmektedir.

Sinema icerisinde ve disarisindaki unsurlar seyirciyi etkilemektedir. Gegmisten
giinimiize kadar gegen siire¢ igerisinde sinemanin en biiyiik destekgisi teknoloji
olmustur. Teknolojik gelismeler, insanlart sadece sinema salonlarina olan
mahklOmiyetten kurtararak filmlerin artik hemen hemen her ortamda izlenir hale
gelmesine neden olmustur. Bunun yaninda goriintii niteligi, canliligi, ii¢ boyutluluk
(HD-4K-3D vs.) kavramlari seyirciye sadece davranigsal anlamda degil fiziksel olarak
da etkilemeye baslamistir. Bu noktada dijital sinema kavrami ortaya ¢ikmistir. Boylece

her ortamda filmlere ulasilabilmektedir.

1.9. Sinemaya Sosyolojik Yaklasim

Sinema sosyolojisi, ger¢ek diinyanin sinemaya, sinemanin ger¢ek diinyaya
etkilerini ve yansimalarini inceler. Bu incelemeyi yaparken sinemanin ortaya ciktigi
donemden bu yana gerceklesen toplumsal hadiselerin etkileri, ¢ergevesinde daha genis
kitleye yansimasini ele almistir. Siire¢ icerinde gelisen teknolojinin yardimi ile
etkilesimin insan lizerindeki etki orani da degismistir. Sinema yapimcilari, yasanmis ve
yasanma ihtimali yiiksek olaylar1 dikkate alarak sinemaya uyarlamislar ve sinemanin,

gerceklik ve inandiricilik katsayilarini artirmiglardir.

Sinemanin getirisinin, maddi ve manevi anlamda yiliksek olmasi yapimcilar
sinemaya daha ¢ok yonlendirmistir. Ekonomik anlamda bir endiistri haline gelen sinema

pek cok sosyolog tarafindan 6nce maddi kazanca bakilarak ele almiglardir.

Anthony Giddens, kiiresel anlamda gii¢ bulan sinemanin endiistriyel anlamda
gelisme siirecine deginir. 1920’lerde konulu filmler ilk kez giin 1s181na ¢iktiginda, biitiin
diinya gosterilen filmlerin beste dérdiinii Hollywood iiretiyordu; ABD, bugiin de sinema
sanayiindeki en etkili gii¢ olmay1 siirdiirmektedir. Pek ¢ok iilkede hiikiimetler, kendi

film sanayilerini destekleseler de, higbir iilke konulu film ihracatinda ABD ile rekabet
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edecek durumda degildir. Hollywood stiidyolari, gelirlerinin yarisindan fazlasini
denizasirt film dagitimindan elde etmektedir. Bunun yaninda videolar ve son donem
DVD oynaticilarin kiiresel olgekte yayginlagsmasi ile Hollywood filmlerini izleyebilen
insan sayisi da artmistir (2000: 408).

Sinemanin Onciiliigiinii Hollywood yaptig1 i¢in Giddens 6rneklemini bu sekilde
sunmaktadir. Sinemanin bu siiregte ABD hegemonyasinda olmasi nedeniyle diger
tilkeler, bu iilkeden (ABD) film ithal etmeye baglamislardir. Sinema sanayisinin, bu
sekilde gelismesi diinyada bdlgesel sinemalarin kiiresel anlamda benzer nitelikli
sinemalar haline gelmesine neden olmustur. Ornegin Hindistan’da Bollywood,
Tiirkiye’de Yesilcam, Fransa’da sanatsal anlamdaki filmler, Japonya’'nin korku filmleri
ve ¢izgi filmleri, global anlamada yayilma gostermistir. Teknoloji, sinemanin bir pargasi
olmustur ve insanlarin riiya alemi ve hayal diinyalarina kadar dokunabilen imkani elde

etmislerdir.

Gelisen sinema sektorliniin, insan {izerindeki ekisine bakildiginda kiiltiirel
anlamda etkilesimin oldugu goriilmektedir. Adorno, “Kiiltiir Endistrisi Kiiltiir
Yonetimi” kitabinda degindigi kiiltiirel kavramlarin sinema ile nasil bir anlama
biirlindiigline deginir. Giliniimiizde kiiltiir, her seye benzerlik bulastirir. Filmler, radyo
ve dergiler bir sistem meydana getirir. Bu alanlarin her birinin kendi ig¢inde ve hep

birlikte s6z birligi i¢inde oldugunu belirtir (2008: 48).

Her filmin baginda nasil bitecegi, kimin ddiillendirilip kimin cezalandirilacagi
anlagilir; bundan baska, hafif miizikte, kulagi alisgtirnllmis dinleyici, sarkinin daha ilk
Olctilerini duyar duymaz devamim kolayca kestirir, tahmini dogru ¢iktigina da sevinir
bu acgidan kiiltlir endiistrisi, efektlerin, bariz rotuslarin ve teknik ayrintilarin sanat
yapitina baskin ¢ikmasiyla birlikte gelismistir. Vaktiyle bir ideayr ifade eden sanat
yapiti, onunla birlikte tasfiye edilmistir (Adorno, 2008: 54). Izleyicinin, filme
odaklanmasi daha film baslarken yapilan tahminler ve bu tahminlerin dogrulugu hem
izleyiciyi motive etmek hem de filme olan bagliligini artirmaktir. Kiiltiirel anlamda artik

film ve izleyici bag kurmuslardir.

Film, gilindelik algi diinyasinin aynisini yaratmayi amagladig i¢in, disaridaki
sokaklarin az once izledigi filmin devami olarak algilayan sinema izleyicisinin bu
bilindik deneyimi, yapimcilarin esas aldiklar1 kurallar haline gelmistir. Disaridaki

diinyanin beyaz perdede gosterilen kesintisiz bir devami oldugu yanilsamasini yaratmak
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da o kadar kolay olur (Adorno, 2008: 55). Filmin gercekligi, sinema ortaminda
izleyiciyle bulusunca inandiricilik artmaktadir. Ciinkii izleyici, filmle 6zdeslesme ve

etkilenme boyutunda kendinden bir par¢a bulabilmektedir.

Gosterilen filmin etkisine izleyici o an girmese dahi, sonra hafizasinda kalan
sahneler ve replikleri hatirladikca o ana benzer davramiglar sergileyebilir. Film
kiiltirtini, izleyici bir sekilde sindirecek Oziimseyecektir. Boylece yeni bir izleyici
kiiltiiri olusacaktir. Adorno, kiiltlir endiistrisinin her disavurumunu, kaginilmaz olarak
insanlar1 biitiinlin onlar1 doniistiirdiigli bigimde yeniden {irettiginden bahseder (2008:
56). Boylece harmanlanmis melez kiiltiirler ortaya ¢ikmaktadir. Yani izleyici kendisine
yeni stil, tarz, durus sergileyebilecekleri ritiieller yiikleyebilirler. Adorno, bu degisimi

bir “arinma seanst”’ olarak nitelendirmektedir.

Olusturulan bu kiiltiirel fonksiyonun, insan iizerinde ki etkinligini artirmak i¢in
gecmiste yasanan gerceklik, giinlimiizde sinema sayesinde tekrardan canlandirilarak
gercekmis havasi uyandirilarak izleyiciye sunulmaktadir. Bunu yaparken de Jean
Baudrillard tabiriyle simiilakrlar ve simiilasyon kavramlar1 ile izleyiciye

aktarilmaktadir.

Sinema araciligiyla bir tarih bilincine sahip olma gibi bir diisiinceden alinacak
keyif de bir illiizyondan baska bir sey olmayacaktir. Tarihin sinema araciligiyla yeniden
siringalanmaya calisilmasinin bilinglenmeyle degil, yitirilmis bir gonderenler sistemine
duyulan 6zlemle iligkisi vardir. Sinemanin bize gosterdigi bizden c¢alinmis bir tarihin
tarihsel gercekle olan iligkisi, resim alaninda klasik gergekei goriintiilerle iliskilidir. Bu
gerceklik, hiperbenzerlige dontismiistiir. Hiperbenzerlik, tipki giincel sinemadaki tarihin
parlakligina sahiptirler ki, bu da onlarin aslinda higbir seyi yeniden canlandirmayan
gercege benzeyen bombos goriintiiler olduklari anlamina gelmektedir (Baudrillard,
2011: 71-73).

Gegmiste yasanmishiklarin, gliniimiiz uyarlamas1 sinema {izerinde sadece
benzerlikler egliginde goriilmektedir. Bu gergeklik degildir. Tahmini bir benzerlik
oldugunu ifade etmektedir. Benzerligi yaratabilmek ve gerceklik havasi katabilmek i¢in
de simiilasyonlardan faydalanilmaktadir. Yani geg¢misi canlandirma  degil

simiilasyondur. Ge¢misin, gelecegin ya da su anin giiniimiize uyarlanmasidir.
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Baudrillard, “simiilakr” teriminin bir gerceklik olarak istenilen goriinim
istendigi gibi yansitilmasindan bahsetmistir. Gegmisin gercekligine, ge¢mis ya da
giinimiizden bir sahneye sadakat; ge¢mis ya da giinlimiize ait mutlak bir simiilakrin
kusursuz bir yeniden sunumu tiim degerlerin yerini almistir (2011: 6-77). Gegmiste
yasanan bir gerceklik glinimiizde benzetim ile gergekmis havasi verilerek izleyiciye

sunulmaktadir.

Baudrillard, sinemayi tarihin igerisinde mevcut yasanmisliklari teknolojik
yardim ve benzetim ile izleyiciye giiniimiiz sartlarina uygun sekilde sunmaktadir. Bunu
yaparken bir goriiniimiin gerceklik olarak algilanmasi igin “‘Simiilakr” terimini
kullanmaktadir. Bu gergeklik algisini yaratabilmek i¢in “simiilasyon” terimini kullanir.
Yani simiilasyon, bir makine, bir sistem, bir olguya 6zgl isleyis bi¢imini inceleme,
gosterilme ya da agiklama amaciyla bir maket ya da bir bilgisayar programi araciligiyla

yapay bir sekilde yeniden tiretilmesidir (2011: 6).

Sinemanin izleyici tizerindeki etkisi gerceklikten gelir. Bu gergeklik, diyalektik
bir sekilde karsilikli bir etkilesim ile gerceklesir. Yani sinema, toplumsal gerceklikten,
kiiltiirel etkinlikten ya da tarihsel gelismelerden etkilenebildigi gibi; gercek yasam da
izleyici lizerinden sinemadan etkilenerek yasamina yansitir. Bu noktada George Herbert
Mead’in yaklasimina deginmek gerekmektedir. Cilinkii Mead, insana 6zgli olan
sosyallesmenin, sinemanin etkisi ile ikili iligkiler baglaminda benlik duygusuyla

acgiklamaktadir.

Mead’e gore “yalniz insan, bir biitiine ait olup heniiz fark etmemis kisidir.” Bu
yalniz-izole insanin evrensel sOyleme katilabilmesi i¢in diger bireyler ile iletisimde
bulunmas1 gerekir. Mead, bireyleri birbirine yaklagtiran her yeniligin, onlarin
kendilerini digerlerinin yerine koymaya, deneyimlerin paylasilmasima ve bireylerin
sosyallesmesine olanak tanidigindan s6z eder. Mead, birer iletisim formu olarak sinema

filmini bu mekanizmalardan biri kabul eder (Morva, 2013: 123).

Mead, sinemay1, insanlarin sosyallesme, birbirlerine yakinlasma konusunda bir
etken olarak gormektedir. Ikili iliskilerde benlik olgusuna katkida bulunabilecegini
sOylemektedir. Benligi etkileme giicli sinemanin gerceklik olgusu ve gergek diinyada

fark edemedigimiz detaylarin, sinema ortaminda gorsellikle sunulmasindan kaynaklidir.
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Mead, sinema filmlerinin estetik yoniine de vurguda bulunur. Sinema filmleri,
kisiye verdikleri zevkle onun i¢inde yasamakta oldugu toplumun degerlerini ortaya
cikarmaya hizmet etmek icin gercek estetikle iiretilmis olur. Oykiiyii bulup getiren,
kiltiir formlar1, yasam sekillerine vs. yaptig1 katki ile estetik fonksiyonu yerine getirir

(Morva, 2013: 123).

Bir filmdeki estetik kaygi, onun izleyiciyi etkileme katsayisini belirlemektedir.
Estetik, yasanmislikla birlesince izleyicinin ger¢ek diinyada arzuladiklarini sinema

esliginde etkilenerek yansitabilmektedir.

Mead’in anlayisiyla benlik olgusu etkilesim ile davranigina ve sosyal yagamina
farkli bir yaklasgim yansitmaktadir. Sinemanin, bu islevine Erving Goffman yaklagimi
ile daha teknik boyutta bir anlayis kazandirmaktadir. Ciinkii Goffman agisindan hayat
bir tiyatro sahnesidir. insanlar, rollerini sergilemek igin her giin kendilerine ait olan
sahneyi kullanarak ikili etkilesimde ve toplumsal anlamda iletisimde bulunmaktadir. Bu
iletisimi saglarken de sinemanin ve tiyatronun teknik boyutundan yararlanabildikleri

gibi etkilesim diizleminde de bir bag kurabilmektedirler.

Teknik boyutta, sahne Onli ve sahne arkasini bir tiyatro veya sinema
planlamasina uygun sekilde sergileyebilmektedirler. Kamera olmasa da karsisindaki
bireye, topluluga statiisine uygun rolleri sergilemekte, sahnesine uygun
davranmaktadir. Bu rolleri sergilerken karsilikli etkilesim boyutunda sinemadaki
filmden esinlenme durumunu da yok sayamayiz. Ciinkii teknolojik gelismeler sayesinde
artik her yerde ulasabilecekleri filmler ve film kahramanlarinin ger¢cek yasamlarini takip
edebilme imkani da bulunmaktadir. Yani hem teknik anlamda hem de davranigsal

boyutta benzerlikler sergilenmektedir.

Sinema sosyolojisi, toplumu etkileyen olaylar1 ¢ok boyutlu sekilde
incelemektedir. Ciinkii sinemanin ilk ¢ikis amaci ve gegen siirede ekonomik endeksli
iken daha sonra seyirciyi sinema salonlaria ¢ekmek i¢in onlara hitap eden konular ele

alimustir. Sosyolojide bu siireci izlemektedir.

Gegen siliregte sinema endiistrisini inceleyen sosyologlar sadece maddi
kazancin yaninda izleyicinin kiiltiirel anlamda kendisine yakin buldugu filmi sectigi ve
yasamina yansittigini fark etmiselerdir. Adorno, kiiltirel endiistri terimi ile degisen ve

gelisen diinyada sinema yardimi ile yeni kiiltlirel olusumlarin var olmaya basladigini
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aktarmaktadir. Ayni zamanda ge¢mis yasantilar, benzetim esliginde gelisen teknoloji
yardimi ile nasil gliniimiize tasindigmi da izleyiciyi etkileyerek gostermislerdir.
Baudrillard’in, simiilakr-simiilasyon terimleri bu teknolojik gelismenin yansitilma
siirecini aydinlatmaktadir. Farkli a¢idan biraz daha sosyal psikolojik anlamda ikili
iligkilerin insan yasamina etkisinden bahseden Mead, sinemanin benlik duygusu ile
estetik haz yarattifina deginmistir. Mead’in benlik kavramina yaklasim konusunda
etkilenen Goffman, dramaturji kavrami ile etkilesim diizleminde insan yasamina

yansimalari roller {izerinden incelemistir.

1.10. Dijital Sinema

Dijital sinema en genel ve anlasilir tanim1 ile sinema filmlerinin geleneksel
yontem olan 35 mm film seritlerine sayisal teknoloji kullanilarak {iretilmesi, dagitilmasi

ve gosterimini icermektedir (Buyan, 2006: 59).

Sinemada dijital teknolojilerin kullanilmasi iiretim ve gdsterim olanaklarinda
yarattigi etki biyliktir. Clinkli sinema, bdylece bir ¢ag atlamis olacaktir. Sinemada
dijital teknoloji ses kaydi ve baz1 efektlerle baslamaktadir. Bir siire sonra filmler HD,
3D, 4K seklinde gosterimler ile seyirci ile bulusmustur. Bunun yaninda film yapim
asamalarinda gelisen dijital teknoloji ile filmler dijital film stiidyolarinda cekilmeye
baslamistir. Dijital devrimin son asamast olan dijital gosterim olanaklarinin
ilerlemesiyle bu teknolojik ger¢ek anlamda etkisini gostermis olmakla birlikte,
calismanin merkezine aldig1 sinema-seyir kiiltiirii acisindan gelismeler ve degisimler

olmustur.

Dijital sinemanin temel siiregleri ele alinirken bu siirecin son asamasinin dijital
gosterimdir. Dijital gdsterim, daha onceki geleneksel iiretim bigiminin aksine seyirciyi
cok daha fazla merkezine koyan ve onun beklentilerine gore kendi dinamiklerini
yenileyen bir asama olanaklarmi giin gectikce arttirmaktadir. Dijital olanaklar,
seyircisine kazandirdigi seyir deneyimleri olan televizyon, video gibi teknolojilerde
gbzlemlenebilir  sonuglar  vermesine  karsin, bu sonuglarin  en  somut
degerlendirilebilecegi teknolojiler ti¢ boyutlu sinema ve interaktif seyir teknolojileridir
(Oz, 2012: 69). Dijital sinema, gosterilen filme ulasabilmenin daha kolay olmasim
sagladig1 gibi goriintii kalitesi ile odaklanilacak noktaya dikkat ¢ekebilecek bir goriintii

performansina da ulagmistir. Boylece ideolojik anlamda verilmek istenilen mesaj daha



55

net bir sekilde izleyiciye iletilmektedir. Goriintli kalitesi sayesinde izleyiciye gercek

hayatin canlilig1 da sunulmaktadir.

Dijital olanaklar sinema filmlerinin televizyon kanallar1 ya da video araciligiyla
izlenmesi, sonuglarmin teknolojik baglamdan ¢ok toplumsal baglamla iliskilendirilmesi
gereken olgulardir. Ayn1 zamanda seyir kiltliriindeki ilk 6nemli kirilma olarak da ele
alinabilecek televizyon ve video, seyirciye sinema filmini sinema salonu diginda izleme
olanagi yaratmis olmasi anlaminda dikkatle ele alinmalidir. Ciinkii bu, toplu seyir
kiltliriiniin kirilmas1 anlamina da gelmektedir. Boylece seyirci kendi tasarrufu altinda
diledigi filmi, diledigi kisilerle izleme sans1 yakalamis olacaktir. Ustelik televizyondan
ya da videodan izledigi filmi sinema salonu sartlarinda izlemiyor olmasi, sinema
salonunun ona vaat ettigi ritiiellerden ya da zorunlu kildig1 seyir adabindan da diledigi

gibi feragat etme imkéan1 vermektedir.

Sinema salonunun yogun duygular yaratan térensel havasi yerine, evin gayri
resmi havasi vardir. Seyir bigiminin kendisi de sinemanin térensel alisgkanliklarindan
son derece farklidir. Her sey bir parmagimizin diigmeye basmasi ile baslar ve son bulur
(Jarvie, 1993: 24). Boylece seyirci pasif durumdan aktif duruma gegmis olur. Bir nevi

izledigi filme belli derecede ve kurallarda miidahale etme giicii saglanmis olmaktadir.

Sinema salonlar1 sahip oldugu goriintii ve ses teknolojileri anlaminda bu
deneyiminin yasanmasi i¢in gerekli mekansal diizenlemeyi fazlasiyla igeriyorken, evde
bir monitdr araciligiyla izlenilen sinema filminin ve bu anlamda ev i¢i mekanin boyle
bir potansiyele sahip olmadigi ortadadir. Her ne kadar arttk DVD ve sinema
sistemlerinde yapilan yeniliklerin gbz boyayici 6zelliklere sahip oldugu hesaba katilsa
bile, biitiin bunlarin sinema salonlarin1 aratmak kaygisi ile diizenlendigi ve bu anlamda
sinemadaki seyir deneyim ile kiyaslanamayacagi diisiiniilmektedir. Dolayisiyla tim
kosullar icerisinde televizyon, video ya da DVD teknolojilerinin seyir siiresinde,
seyirciye sinema salonunun vaat ettigi hazlar1 ne 6l¢iide sundugu bir siiphe konusudur

(Oz, 2012: 69).

Elestirel a¢idan sinema salonlarmin etki alanma girilemeyeceginden
bahsedilmektedir. Ancak unutulmamalidir ki dijital teknolojinin sundugu imkanlar
seyirciyi daha rahat, konforlu, istedigi ortamda seyir zevki yasatmaktadir. Bu durumda
seyircinin tercihi rahatliktan yana olmaktadir. Sinema salonu ve bu salonlardaki film

izleme adabi1 bir ritiieldir ve farkli bir 6zelligi ve boyutu oldugu yadsinamaz bir
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gercektir. U¢ boyutlu sinema tutkusu, izleyiciyi sinema salonlarina cekebilecek bir
orlintli haline gelmistir. Clinkii farkli bir gorsele sahip bu goriintii teknolojisi izleyiciye

olaya miidahil olma imkani1 vermektedir.

Dijital teknolojinin getirmis oldugu diger seyir deneyimi olan 3 boyutlu sinema
ve interaktif sinema ise televizyon ve videoya goOre c¢ok daha farkli bir yerde
durmaktadir. Ug boyutlu sinema deneyimi fiziksel bir mekan olarak sinema salonunu
ortadan kaldirma potansiyeline sahip, sadece seyir deneyiminin beslendigi bir teknik
olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Kirel, 2010: 112).

Uc boyutlu sinema deneyimi 6zdeslesme, haz alma kavramlari baglaminda
kendisinden Onceki teknolojilere gore, seyirci tlizerinde en fazla etkiyi yaratma
potansiyeline sahiptir. Bunun en 6nemli nedeni hi¢ kuskusuz sinema filminin ele aldig1
gercekligin teknigin olanagiyla iiclinci boyutuyla ele alinmasi ve gorsel olarak
seyircinin kendisini gorsel olarak film gercekliginin igerisinde hissetmesinin kapilarinin

biiyiik dl¢iide acilmis olmasidir (Oz, 2012: 70).

Izleyiciye, izledigi film ve kahramanla &zdeslesme imkani, olanag
saglamaktadir. Bu durumda izleyici, film kahramanim1 kendisine rol model alma
durumu daha da artmaktadir. Filmi izlerken, yanimizdaki koltukta oturan seyirci yoktur,
filmi olusturan karakterler ve filmin igerisindeki atmosfer mevcuttur artik. Boylece hem

filme baglilik artmakta hem de izleyici profilinde evirilmeler meydana gelmektedir.

Sonug¢

Diinya sinemasini doniistiiren kiiresellesme olgusu ve dijital sinema kavramina
paralel olarak giindelik hayatta degisim gosteren ekonomik kosullar, yasam kalitesi ve
mekanlara uygun olarak sinemada, ilk yillarindaki gibi eglence ve yatirim araci olarak
yeniden degerlendirilmektedir. Bu ¢ercevede, sinema giliniimiizde video /DVD izlemek,
disarida yeme-igmeye gitmek, televizyon izlemek, bilgisayar, dijital TV, 6demeli TV ve
seyahat etmek gelismekte olan eglence kaynaklari olarak sinemanin karsisinda yer

almaktadir (Erkilig, 2009: 144).

Giindelik hayatta meydana gelen degismeler insan yasaminin rutin kullanim
alanlarm1 ve kullanim sekillerini de degistirmektedir. Bu degisimler insanlarin
davraniglarina ve ikili iligkilerine de yansimaktadir. Yani insan mevcut degismelere

uyum saglamakta ve doniigmektedir. Filmler gilinlilk yasami bir dereceye kadar
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yansitmaktadir. Izlenilen film ve karakterle hizli bir bag kurulabilir. Bu bag ile degisim
dontisiim baslangict sayilabilmektedir. Filmin bu doniistime katkisi, izleyiciyi mevcut
gercek mekandan uzaklastirarak filmin gergekleri iizerinden benligine, durusuna

miidahale edebilmektir. Boylece izleyicideki doniisiim zihinde baslamis olacaktir.

Sinemanin, dijital hale gelmesi ya da mevcut diizen igerisinde sinema salonlarini
dolduran insanlarin yegane amaci kendilerine ayirdiklar1 belirli zaman igerisinde farkli
bir boyutta yasanmiglig1 tekrardan yasamak ya da yasanma olanagi olmayan fantastik
olgularin bir araya geldigi bir seriivene katilmaktir. Istedigi karakterle ¢ikacagi bu
seriivende izleyici, film kahramani gibi davranislar sergilemeye baslayacaktir.
Toplumsal boyutta sergileyecegi davraniglarin bir boliimii izleyicinin, izledigi film
kahramanu ile benzer davraniglar géstermesine neden olmaktadir. Yani filmler toplumsal

yasamimiza etki etmekte ve 6zdesim kurarak karsilikli bir iliski icerisine girilmektedir.

Goffman, toplumsal yasami rol yapma olarak nitelendirmektedir. Ona gore,
kisiler 6z benliklerinin yaninda, siirekli toplumsal etkilesim i¢inde olan (anne,
Ogretmen, es, doktor vb.) pek cok kimlige sahiptirler. Bu kimlikler, toplumsal iliskileri
icinde gereken rollere uygun hareket ederler. Tek baglarinayken ise kendi 6z
kimliklerine donerler. Aslinda diger bir ifadeyle, insanlarin toplumsal etkilesim icinde
olduklar1 her yer birer sahnedir. Insanlar, toplumsal iliskiler igine girdiklerinde
dramaturjik kimliklere biirlintirler. Bu kimlikler baska insanlarin duygu ve
davraniglarin1 etkiledigi gibi baskalar1 da onlarinkini etkilemektedir (2014a: 32). Bu
dogrultuda film, hem gergegi yansitir hem var olamayan iizerinden yeni bir kurgu
diizeni olusturur. Boylece etkilesim siireci, davranigsal anlamda insan hayatina yansir.
Insanlar arasinda karsilikli etkilesim oldugu gibi sinema ve insanlar arasinda da

etkilesim olmaktadir.

Filmlerin popiiler olmasi, izleyicinin ilgisine ve beklentisine bagli olarak
sekillenmektedir. Bu beklenti duygusal anlamda hissettikleri ile iliskilidir. Ofke, seving,
hiiziin ve korku film seyredilirken hissedilip disa vurulan duygularin bir kismudir.
Seyircinin sinema ile kurdugu iliski bu hissiyatlarinin yaninda tarihsel ve toplumsal bag
ile de baglantilidir. Bu iligkisel baglantilar film yapimcilari iginde, kurmaca filmler,
mitler, fanteziler, diisler, iitopyalar yaratma gereksinimi duymuslardir. Bu gereksinime

teknolojik gelismelerle daha da gelistirerek kiiltiir endiistrisinin olugmasina ve kitlelere
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yayilmasina neden olmustur. Sinema gelisimsel anlamda popiilerligi ve giincel kalmay1

toplumsal degerler ve insani ihtiyaglar1 (maddi-manevi) kullanarak saglamistir.

Filmler, kapitalizmin kurallarina gore yapilan sinema endiistrisinin, ilk gerg¢ek
tirlinleridir. Bu sistem ilk giinlerden itibaren film tiirlerini de devreye sokarak gangster,
western, hatta bilim kurgu bile olsa siradan yasanabilecek olan giindelik konularla
baglantilarin1 kurmus ve ¢ok kisa bir siire iginde milyonlarca siradan insan tarafindan
benimsenmistir (Abisel, 1995: 13). Bir¢ok insanin izledigi bu filmler bir siire sonra
hakikatmis gibi algilanmaktadir. Bu hakikate inanilan siirecte, filmin ¢ekildigi sahne,
karakterin gercek hayatta ki tezahiirii, senaryonun yasanmislik hissi uyandirmasi ve
oyuncunun sergiledigi rol performansi da sinema-toplum, sinema-birey arasi iligkiyi

belirlemektedir.
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IKiINCIi BOLUM

ERVING GOFFMAN ve DRAMATURJI

2.1. Erving Goffman ve Kisa Yasam OykKiisii

Erving Goffman (1922-1982) Kanada Manville’de dogdu. Toranto ve Chicago
Universitesinde okudu ve daha sonra Edinburg Universitesi Sosyal Antropoloji
Boliimiinde galismaya basladi. Shetland Adalarindaki alan ¢aligmasindan (1949-1951)
sonra “Giindelik Hayatta Benligin Sunulusu” baslikli ilk temel yapitin1 yayinladi. Ulusal
Akil Saghgr Merkezi’ndeki  “Timarhaneler” (1961) isimli iinlii kitabinda sundu.
1962°de Kaliforniya Universitesinde Sosyoloji Profesorii; 1968°de Pensilvanya
Universitesinde Benjamin Franklin, Antropoloji ve Sosyoloji Profesorliigiine atandi ve

1981°de en yliksek derece olan Amerika Sosyoloji Dernegi Baskanligi unvanini elde etti
(Giddens,2008: 138).

Erving Goffman 1982°de sohretinin doruklarindayken 6ldii. O, sosyoloji kurami
icinde uzun zaman “kiilt” bir sahsiyet olmustu. Bu statii, onun California, Berkeley’deki
saygin sosyoloji boliimiinde profesér olmasini ve daha sonra Ivy Ligi’nin Pensilvanya

Universitesinde daimi profesorliik yapmasini saglad: (Ritzer, 2013: 374).

O, 1980’lerde ¢ok o6nemli bir kuramci olarak karsimiza cikar. Oldiigii sene
Amerikan Sosyoloji Dernegi’nin baskanligina gelir fakat ilerleyen hastaligi yliziinden
baskanlik konusmasini yapamaz. Goffman’in bagina buyruk statiisiinii géz oniine alan

Randall Collins ger¢geklesmeyen bu konusma i¢in soyle der:

Herkes onu konusmada ne yapacagini merak etti. Ezber bozan biri olan Goffman igin
diiz geleneksel bir sunum disiiniilemezdi... Daha dramatik bir mesaj aldik, konusma

iptal oldu. Goffman olityordu. Tam Goffman’ a gore bir veda oldu (Aktrn: Ritzer ve
Stepnisky, 2013:124).

Goffman’in 6liimiinden kisa siire dnce bir sembolik etkilesimci olup olmadigi
soruldugunda, bu etiketin, kendisini bu kategori i¢inde koymasina imkan vermeyecek

kadar muglak oldugu cevabimi verdi. Aslinda, onun eserini herhangi bir kategoriye
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sikistirmak zordur. Goffman, kendi kuramsal bakis agisint olustururken birgok

kaynaktan yararlandi ve kendine 6zgii bir yonelim olusturdu (Ritzer, 2013: 374).

Goffman, Chicago’da iiretilen betimleyici arastirmalardan etkilendi ve kendi
Ozgiin bakis acisimi iiretmek i¢in onlarin bakis agisini sosyal antropolojininki ile
biitiinlestirdi. Béylece, bir sembolik etkilesimci, insanlarin kendi benlik-imgelerini nasil
olusturduklarin1 ve miizakere ettiklerini incelerken Goffman, “Toplumun... Insanlar1”
nasil “kendilerini belirli bir imgesini sunmaya zorlandig1” ile ilgilenir. Ciinkii o, birgok
karmasik rol arasinda bizi ileri geri zorlar ve ayni zamanda bizi sahte, tutarsiz ve

giivenilmez kilar (Collins, 1986: 107).

Goffman’in toplumbilimine biraktigi miras, baskanlik konusmasinin sonunda,
etkilesim diizeni iizerinde yapilacak olan arastirmaya yeni bir yon gostermis olmasidir.
Meslek hayatinin énemli bir kismini, itaat etme durumunda olan insanlar, ayricalif
olmayan gruplar lizerinde odaklanarak, haksizliga ugramis kimseleri incelemekle
gecirmis olan Goffman farkli bir sey tavsiye etmektedir. Toplumbilimcilerin, “kurumsal
yetkilere sahip olan polis, general, hiikiimet iiyeleri, ebeveynler, erkekler, beyazlar,
ulusgular, medyacilar ve gergekligin yorumlarina resmi bir karakter verebilecek
mevkilerde olanlarin faydalanmakta olduklar1 toplumsal diizenlemelerin destek
beklemeden ¢oziimlerini” yapmalarini istemektedir (Wallace ve Wolf, 2012: 331). Yani
itaat etme durumunda olanlar ile emretme durumunda olanlar arasindaki giig
hiyerarsisinde etkilesim Oriintiilerini  anlamak ve dikkat etmek gerektigini
vurgulamaktadir. Son c¢oziimlemelerde mikro ve makro diizeyler arasinda kopri

kurmay1 amaglamaktadir.

2.2. Erving Goffman, Sembolik Etkilesim Icerisindeki Yeri ve Etkisi

Kanadali sosyolog Erving Goffman’in g¢alismalarinda sembolik etkilesimcilik
adiyla bilinen Amerikan sosyal kuram geleneginden beslenmistir. Bu gelenek, sosyal
yapilar veya kurumlar ile bireyler arasindaki kisi disi, makro seviyedeki iliskiler yerine
bireyler ile kiigiik gruplar arasindaki mikro seviyedeki etkilesimler ve aligverislere
odaklanir. Etkilesimci distiniirler kisisel kimlik, kisilik, grup dinamikleri ve sosyal
etkilesim gibi sorunlar1 inceler (Gobekein, 2015: 192). Benlik {izerine yogrulan bu
akimin, isim babalig1 yapan ve etkilenen, etkileyen bu sisteme ismi veren kisi ve kisilere

de kisaca deginmek gerekmektedir.
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Sembolik etkilesimci yaklagimin kaynagi, esasen fikirleri 6grencilerinden
Herbert Blumer (1900-1986) tarafindan sosyolojik bir 6gretiye doniistiiriilen toplum
felsefecisi George Herbert Mead’in (1863-1931) calismalaridir. Hayattayken ¢ok az
calismas1 yayimlanan Mead’ in fikirleri esasen kentsel hayatla ilgili sosyolojik alan
aragtirmalar1 gelenegi olan Chicago Universitesi'nde verdigi dersler sayesinde
yaratilmistir. Sembolik etkilesimci okul, Mead’ in esasen Blumer tarafindan
yorumlanan teorileri ile Hughes’un savunuculugunu yaptigi alan arastirmalari

calismalarinin gevsek bir karisimiydi (Cuff vd., 2013: 136).

Sembolik etkilesim, giindelik hayattir. Etkilesime yani eylem ve aktor iliskisi
baglaminda sembollere, anlamlara odaklanir. Bu siiregte etkilenen ve etkileyen benlik

kavrami igerisinde kendi durusuna gore anlamsal ifade demeti olusturur.

Herbert Blumer’ in

Man and Society yazmig oldugum bir makalede rastgele tiirettigim biraz barbarca bir
neolojizmdir. Bu terim artik kabul edilmis, simdi genellikle kullanilmaktadir (Aktrn:
Wallace ve Wolf, 2002: 231).

diye tanimladigi bir terimdir. Toplumsal psikoloji iizerine bir bolim yazmak igin
davet edilmis ve toplumsal psikologlarin insan tabiati hakkindaki goriislerinin ne kadar
farkli oldugunu agiklamak igin simgesel etkilesimcilik terimini kullanmistir (Wallace ve
Wolf, 2002: 231).

Mikro sosyolojik bakis agisiyla mevcut diizen igerisinde, bireylerin karsilikli
etkilesimlerinden bahsederken Goffman, etkilendigi Mead’ den benlik {izerine kendine
has sdylemiyle farkl tiirdeki olgulardan toplumsal etkilesim iizerine kuram ve kavram
tretmistir. Tiyatral anlamda mevcut yapinin bireyler arasinda nasil bir denge ile

karsilikli oyunlar silsilesiyle kendi sahnesinde rol aldigini anlatmistir.

Sembolik yaklasim taraftarlariin gelistirdigi sosyal ben, ferdi ben arasi ayrimi;
benlik tanimi; davranis¢ilik elestirisi; durumun tanimi, miizakere edilen diizen,
eyleyicinin yerini almak, ayna benlik, genellestirilmis baskasi, kariyer, toplam kurum,

etiketleme, dramaturji, izlenim yontemi, takim, rol mesafesi, damgalama gibi onlarca



62

kavram sosyolojinin kavram dagarciginda hala siklikla ve giivenle kullanilmaktadir. Bu

kavramlar artik terimlesmistir (Celebi, 2007: 217).

Sembolik etkilesimcilik igerisinde bulunan Goffman kazandirdigi terimeler ve
kavramlarla toplumsal iliskiler icerisinde bulunan ikili iligkiler ve takim kavrami
kullanarak grup icerisindeki iligkileri baglaminda kendine 6zgii bir diizen olusturmustur.
Goffman’in kazandirdiklarindan once sembolik etkilesimcilik igerisindeki durusuna

bakmak gerekmektedir.

Goffman’in benlik, toplumsal etkilesim ve insan deneyimini anlamli kilan
cergevelere yonelik ilgisi, onun sembolik etkilesimci kampa dahil edilmesine yol
acmistir ve toplumsal yapiya, toplumsal esitsizlige ve sosyo-tarihsel baglama kayitsiz
kaldiklar i¢in ve ayrica daha genis toplumsal siireglerin mikro-toplumsal etkilesimi
nasil smirlandirdigint formiillendirmekten aciz olduklari i¢in sembolik etkilesimcilere

yoneltilen elestirilere maruz kalmistir (Turner ve Elliott, 2017: 149).

Goffman’in mikro diizeyde dahi inceleme yapmasi elestirilmistir. Yani iilke
sayidaki gruplar igerisindeki iliskileri incelemektedir. iliskisel baglamda kurumsal
baglardan olusan iletisim iizerine odaklanir. Yapmis oldugu c¢alismalar onun belli

kesimler tarafindan sembolik etkilesimci olarak elestirilmesine sebep olmustur.

Goffman, Blumer’in 6ne siirdiigii ve Mead’in toplumsal psikoloji kuramindan
hareketle gelistirilen sembolik etkilesimcilik terimini fazla muglak bularak reddetmistir.
Mead ve Blumer’in fikirlerine yakinlik duysa da kendi yapitlarinda ampirik arastirmaya
yonelmistir; Mead ve Blumer’in arastirmalarinda goz ardi edildigini diislindiigii

toplumsal diinyanin yapisina odaklanmistir (Turner ve Elliott, 2017: 142).

Goffman’in farkli bir bakis agisina sahip olmasi, tek bir anlayisa kapilip
digerlerini yok sayma gibi bir 0Ozelligi yoktur. Aksine farkli alanlara kendisi
yonlendirebilmeyi, bag kurmay: basarabilen bir sosyolog olarak anilmistir. Bu 6zelligi
farkl1 alanlarda uzman olan sosyologlarin da takdirini, 6vgiisiinii almasina sebep

olmustur.

Goffman’in c¢alismalar1 simgesel etkilesimci bakis acist diginda mubhtelif
kuramcilar1 da etkilemistir. Ornegin, Peter Blau, izlenim ydntemi ve rol mesafesi

kavramlarimi kendi toplumsal aligveris kuramina uygulamistir. Goffman’in ¢aligsmalari
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etnometodologlara ilham vermistir ve Randall Collins, Goffman’in bir¢ok fikirlerini
calisma sosyolojisi kitabinda yer vermistir. Collins, Goffman’in “entelektiiel gelismeye
en fazla katkist olan sosyolog” oldugunu soylerken Goffman’ a en yiiksek takdirlerini
belirtmistir (Wallace ve Wolf, 2012: 316).

Erving Goffman ve toplumsal etkilesim iizerine yapilan ¢alismalarda, toplumsal
etkilesimi ¢ozlimlerlerken tiyatrodan alinma kavramlari da sik sik kullanmaktadirlar.
Toplumsal rol kavrami, toplumsal konum gibi birgok kavram ayni sekilde tiyatrodan
esinlenerek kullanilmistir. Goffman en gozde kuramlarindan biri olan dramturji bu
stirecte etkin bir alan bulmustur. Bunu disinda damga, izlenim yontemi, rol mesafesi,

cevre ¢Oziimleme gibi kavramlar tizerinden toplumsal yapiy1 incelemistir.

Goffman’in ana diisiince noktasi, benlik tizerinden odaklanma olmustur. Ciinkii
birey “Ben”i kabul ederse “Seni”i de kabul eder. Bu siirecte etkilesim baslar. Bu
etkilesim bireyler ve gruplar arasinda olusmaktadir. Ancak farkli bir noktaya deginmek
gerekmektedir. Artik giiniimiizde belli sayida gruplarin olusturdugu topluluklarin belli
siirelerde ge¢irmis olduklar1 zamanlar kendileri i¢in bir araya geldikleri sinema

salonlarinda bu etkilesime farkli bir boyut kazandirmistir.

Goffman’in sembolik etkilesime katkilarina inceledigimizde farkli eserlerinde
farkli konular1 kuramlastirarak iliskisel boyutta yorumlamalarda bulunmustur. Benlik
kavramindan yola cikarak mikro diizeyde etkilesim diizeyinden davranis boyutuna
kadar gegen siireci anlatmistir. Bu siireci anlatirken toplum igerisinde insanlarin statiisti,
dini, cinsel tercihleri fiziksel 6zellikleri, ten renkleri, cinsiyetlerine kadar aktarimda
bulunarak  bircok duruma goére toplumsal rollere biiriindiigiimiizii  veya
biiriindiiriildiigimiizii ifade etmistir. Goffman eserlerinde bu ayristirmayr ve davranis

diizenlerini ele almistir.

Damga (Stigma), itibarsizlastirma olarak tanimlamaktadir. Damga, sabit bir
nitelik degil iligki tlirtidiir. Toplum igerisindeki kimlik normlarinin hakim oldugu her
yerde isler halde bulunan bir usuldiir. Damga olarak tanimlanan sapma da olabilir.
Damga, kisiye atfedilen rollerin tipolojisini verir. Yani birey toplum icerisindeki
durusunun davranisa biirtinmiis halidir. Bir sosyal kimliktir. Temelde yine benlik vardir.

Bu seferki benlik bastirilmis veya bastirilmaya zorlanmigtir.
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Timarhaneler (Asylums), akil hastanelerinde dort yildan fazla siiren gozlemler
sirasinda toparlanmigtir. Washington, D. C. St. Elizabeth Hastanesi’ndeki gozlemlerde
bulundugu yillarda Goffman, hastanedeki hastalarin toplumsal diinyasini 6grenmek
isteyip, gozlem ve kavrayislarini bir kuramsal perspektifte zekice birlestirmistir.
Goffman, anlatmak istedigi akil hastanesindeki delilerin deli gibi davranmalarina
yonelik bir baski yapildigi ve hastalarin bdyle davranmaya yoneltildigidir. Yani
etiketleme yapilmaktadir. Goffman’in insanlarin hayatlarinda uygar bireyler olarak
devam edebilmesi i¢in siradan kurumlarin gilivence altina alinmasi gereken

diizenlemelere dikkat cekmektedir.

Etkilesim Ritiielleri (Interaction Ritual), baskalariyla bir arada oldugumuz
esnada ve bir arada olmamiz vesilesiyle meydana gelen olaylar biitiiniidiir. Burada temel
davranis kaynaklari; insanlarin farkli durumlarda isteyerek ya da istemeyerek siirekli
kullandig1 bakislar, jest ve mimikler, duruslar ve sozlii ifadelerdir. Bu ifadeler, yonelim
ve katilimin gorlinen isaretleridir—yani toplumsal orgiitlenmeler nazarinda simdiye
kadar diizenli olarak incelenmemis ruh ve beden halleridir (Goffman, 2017a: 9).
Toplumsal hayatin toplumsal diizeni istikrarli kilan, goriiniirdeki 6nemsiz kural ve

mekanizmalarma dair kusursuz analiz sunmaktadir.

Kamusal Alanda Iliskiler (Behavior in Public Place), Goffman, toplumsal
etkilesim duruma uygunlugu ilizerinde durur ve her ne kadar 6énemsiz goriinse de ortak
toplumsal hayatin temeli oldugunu ileri siirer (2017b: 196). Toplumsal iliskileri,
toplumsal statiiyli ve diizen onaylamak adina uygulanan toplumsal rutinleri ve pratikleri
inceler. Toplumsal hayatin mikro incelemesini yapmaktadir. Temel amaci,
toplumumuzdaki olaylar1 kavramamiza yarayan mevcut temel anlama ¢ercevelerinden
bazilarii tespit etmek ve bu diisiince gercevelerinin tabi oldugu 6zel zaaflar1 analiz
etmektir. Yani insan davranigini, sadece toplumun kural ve diizenlemelerine uymanin

bir lirlinii olarak gdren bir pozisyonu benimsemektedir.

Giinlik Hayatta Benligin Sunumu (The Presentation of Self Everyday Life),
Goffman ilk eseridir. Giindelik yasamda karsimiza g¢ikabilecek durumlara karsi kendi
davraniglarimiz1 yonlendirmemiz ortama gore davranmis performansi sergilememizdir.

Toplumsal yasamu tiyatro sahnesi olarak nitelendiren Goffman:
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Toplumsal yagamin, 6zellikle de bir binanin veya fabrikanin fiziksel sinirlart iginde yer
alan tiirde toplumsal yasamin incelenebilecegi bir sosyolojik bakis acisini anlatan bir el
kitab islevi gbérmesini istiyorum. Burada, ister ev yasami olsun, ister sinai ya da ticari
yasam olsun, herhangi somut bir toplumsal kuruma uyarlanabilecek bir cergeve
olusturan birtakim 6zelliklerden s6z edecegim. Bu bir tiyatro oyunu ile ayni bakis

acisina sahiptir; buradan ¢ikarilan ilkeler ise dramaturjik ilkelerdir (2014a: 13).

Goffman, gilinlik yasamdaki davranig diizeninin bir tiyatro sahnesine
hazirlanirken yasanan duruma ve ortama benzetmesi calismamizin ana konusunu
olusturmaktadir. Bu eserden yola ¢ikarak Tiyatral anlamda giliniimiiz diinyasinda
sinemanin sosyolojik anlamda insan yasamina nasil bir etkide bulundugunu hazirlanma

asamasindan itibaren deginilecektir.

Genel anlamda Goffman’in sosyolojik anlayisina baktiimizda sembolik
etkilesim igerisinde yer almaktadir. Bilingli bir davranig sahnesinin toplum igerisinde
belli bir yerde bulunan bireyin, kendince ortam yaratmasi ve kendi roliini
sergilemesidir. Ister mesleki anlamda olsun; isterse aile yasantisinda, isterse de sosyal
anlamda nasil zaman gegirecegi farkli bir aktivitede sergilenecek davranisin bir gegmisi

etkilenme seriiveninin oldugunu anlatmaktadir.

Goffman sosyolojisi siirekli bir devinimin, makas degistirmenin sosyolojisidir.
Bu sebeple yorucudur; teknik bir dilden giindelik hayatin diline aniden gecisler, ayni
paragraf icerisinde giindelik hayatin siradan bir niivesinin bitmek tiikenmek bilmeyen
tasvirinden bir anda makro bir teorik ¢oziimlemeye gecis, sert bir fren ve tekrardan anti
teorik hava alabilecek bir tasvire sigrayis yapmaktadir (2014a: 17). Sirekli bir
hareketlilik 6ziinde bireyin toplum igerisindeki davranig ritiiellerini yorumlamaktadir.
Giindelik yasamin ritiiellerini ¢6ziimlemeye calismaktadir. Ayrica sosyal yasamda
davranigsal anlamda olusacak her tiirli duruma hitap eden bircok ¢aligmasi da

mevcuttur.

Goffman’in sosyolojisi “unutulanin sosyolojisi” olarak adlandirilir. Utang,
sikint1, 6z-biling, garip durumlar, gaflar, skandallar, ruhsal bozukluklar, Goffman’in ele
aldig1 konulardir (Collins ve Makowsky, 2014: 219). Insanin yasayabilecegi bireysel ve

toplumsal anlamdaki sorunlarinda yasamsal anlamda nasil bir etkiye sahip oldugunu ve
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yansimalarinin birey iizerinde etkisine bakmaktadir. Bir nevi sosyal psikoloji alanina

dahi deginebilecek bir ¢alisma sergilemektedir.

Goffman sosyolojik bakis agisini gelistirirken kendisini etkileyen sosyologlarda
olmustur. Belli kurallar esliginde davranis ritiieli sergilenmesinde etkili olan Emile
Durkheim’ 1 “Dini Hayatin Ilkel Bigimleri” eserindeki davranisin ahlaki boyutunun
kurallar tizerindeki etkisinden, etkilenmistir. G. Herbert Mead’ in benlik kavramindaki
yiiz ylize iliskilerin etkilesim durumundan esinlenerek kendi kavramsal cercevesini

olusturmustur.

2.3. Erving Goffman ve G. Herbert Mead Etkilesimi

Goffman’in eserlerinin ana unsuru benlik kavramidir. Bu kavram bireyin
kendisini bulmasina, farkina varmasina ve toplumsal etkilesim diizeninde kendisine yer

edinmesine Onculiik eden unsurdur.

Goffman’in benlik kavraminin iki bileseni vardir; birincisi, toplumsal konuma
yerlestirilen resmi benlik, bu benlik kisinin disindadir ve kisi ile iligkisinde bir sekilde
giic kullanilarak saglanan toplumsal kontroliin kaliplarinda yer bulur. Bu resmi kisi, bir
rol ya da roller olarak kurulur ve ona uygun kostiimiinii giymis olmas1 beklenir. Tabi ki,
her bir statiiyii karsilayacak farkli kiyafetler vardir. ikinci bilesen, performans icinde
olan, rol oynayan, ya da izlenim yaratan benliktir. Bu benlik dostca, enerjik, ¢ok da
diisinmeden ve duygulariyla ya da ruh halindeki degismelere gore davranir (Waters,
2008: 54).

Bu iki benlik stireklilik anlaminda birbirlerine karsi alt etme miicadelesi
vermektedirler. Her iki benlik de kendi bolgelerini genisletmeye ¢alismaktadir. Boylece
birbirleri iizerinde baskin gelerek héakimiyet alanlarmi yani davranig bolgelerini

genisletme egilimindedirler.

Goffman’im, iki benlik anlayisinin Mead’ in tanimladig1 goriiniisler ile paralel
oldugu soylenebilir. Resmi benlik, ”beni/bana” ile paraleldir, denk gelir. Gergekten
Goffman onu bir “beni/bana hazir-yapilmis” olarak tanimlar ve rol oynayan benlik
“ben” ile denktir (Waters, 2008: 55).

Goffman eserlerinde Mead’ in benlik kavramindan etkilendiginin izlerini
tasimaktadir. Giinlik Hayatta Benligin Sunumunda benlik iizerinden rol kavrami ve

etkilesimden bahseder. Timarhane ve barinaklarda, akil hastanesi iizerinden kisilere
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nasil davranilmasi gerektigi benliklerin torpiilenmesi ile iletilmektedir. “Etkilesim
Ritiielleri” ve “Kamusal Alanda iliskiler” de ise davranislarin bolgesel olarak statii ve
kisinin sosyal yasamdaki kendine has karakteri iizerinden benlik kavramini

yorumlamaktadir.

Damgada ise leke-iz kavramlar1 ile kisiye bastirilmasi ile itibarsizlastirma kisi

tizerinde gergeklestirilmektedir. Goffman damgada;

Damgal1 birey ile bir arada oldugumuzda onun i¢in s6z konusu olabilecek her potansiyel
huzursuzluk kaynagi, onun bu durumun farkinda oldugunu, onun da farkinda
oldugumuzun farkinda oldugunu, hatta onun farkinda olduguna iliskin farkindaligimizin
da farkinda oldugunu sezdigimiz bir sey haline gelebilir. Meadci sosyal psikolojinin,
nasil baglatilacagini sdyledigi ama nasil son verilecegini soylemedigi karsilikll

algilamanin bitmek bilmez ¢evrimi i¢in ortam miisaittir (2014b: 50).

Damgalanan ve yanindaki bireyler farkindalik dogrultusunda yasadiklar
karmasik duygularin birbirlerine kars1 sergilemek zorunda olduklari ritiiellerden, benlik

izerinden bireyin i¢ diinyasindaki celiskilerden kaynaklandigini aktarmaktadir.

Goffman, ikinci uyarlamalardan da bahseder. Bir kurumun {iyesinin izin
verilmemis vasitalar kullanarak veya izin verilmeyen sonuglar elde ederek, ya da her
ikisi ile birlikte, kurumun onun ne yapmasi gerektigi ve neye ulasmasi gerektigi ve
boylece ne olmasi gerektigi hususundaki kabul ve beklentilerini bir sekilde asmasini
saglayan alisila gelmis bir diizenleme olarak tanimlar (Wallace ve Wolf, 2012: 317).
Bunlar1 serbest yerler olarak tabir eder. Bu bdlgelerde ister kamu alanlarimin gizli
yerlerinde igki igmek veya tuvalet banyo gibi yerlerde kendince davranabilecegi
kendine yer ve zaman ayirabilecegi rahat davranabilecegin alanlardir. Goffman’in bu
diistinceleri Meadci gelenege sahip oldugunu gostermektedir. Goffman, Timarhaneler

eserindeki aktariminda;

Insan kendisinden bir kismim bir kurumun pengesinden kurtarma ¢abas1 akil hastaneleri
ve hapishanelerde ¢ok agik olarak goriiliir; ama daha sefkatli ve daha az topyekiincii
olan kurumlarda da vardir. Ben bu kars1 ¢ikis mekanizmasinin, tesadiifi bir savunma

mekanizmas1 olmadigimi, ancak kisiligin gerekli bir pargasi oldugunu sodylemek
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istiyorum. Bir kisi oldugumuza iligkin duygumuz, daha genis bir toplum birimi i¢ine
¢ekilmemizden ileri gelmektedir; kisilik 6zelligimiz ise, bu ¢ekilme karsi gosterdigimiz
ufak tefek direnmelerimizden dogabilir. Statiimiiz gerisinde, diinyanin yogun kati
yapilar1 vardir, ama kisilik 6gelerimiz cogu zaman catlaklar arasindadir (2016: 329-

330).

Goffman’in, Mead’ in “Ben”inden biiyiik dl¢iide etkilenmis olan caligsmalari
sayesinde ic¢indeki kisiliklerin “gekime karst koyduklar1” ve “catlaklar iginde
yasadiklar1” durumlari ¢6ziimlemelerine yardimci olmaktadir (Wallace ve Wolf, 2002:
257).

Goffman’in yapitlarinda ele alinan temel meselelerden biri benligin toplumsal
tiretimidir. Benligin toplumsal hayatin bir iiriinii oldugu goriisii 6ncelikle Mead
tarafindan ileri siiriilse de Goffman’in yaklasimi Mead’inkine kiyasla hem daha somut
hem de daha radikaldir. Mead benliginin toplumsal deneyim icinde ortaya ¢iktigini,
kiginin benligi olusmadan 6nce “genellestirilmis bir 6teki” nin perspektifinden kendini
gormeyi Ogrendigini One slirmiistiir. Goffman ise benligin toplumsal deneyim iginde
ortaya ¢ikmakla kalmayip ayni zamanda toplumsal sahnenin bir iiriinii ve toplumsal
hayattaki performanslarin dramatik bir sonucu oldugunu savunmustur (Turner ve

Elliott, 2017: 144).

Goffman benlik anlayisinin toplumsal deneyimler igerisinde sadece etkilesim ile
genellestirilmis bir davranig siirecinin haricinde planl sekilde bireyin kendi 6z sahnesini

olusturmaktadir. Bu sahnede kendine has roliinii kurguladig: sekilde sergilemektedir.

2.4. Erving Goffman ve Emile Durkheim Etkilesimi

Goffman’in ritiiellere ilgisi onu Emile Durkheim’in Dini Hayatin Ilkel
Bigimleri’ ne yaklagtirmistir. Daha genel olarak Goffman, Durkheim’in toplumsal
olgular anlayisiyla uyum iginde kurallar lizerinde odaklanmaya ve onlart toplumsal
davranis iizerindeki dissal kisitlama olarak gérmeye basladi. Bununla birlikte, kurallar
davranigin yalnizca kismi, belirsiz kilavuzlardir. Dahasi, insanlar kisitlanirken bu
kisitlamalar bireylerin ¢esitlilik gdstermelerinin, hatta bu kurallar1 bireylerin hayallere

dayali olarak kullanmalarinin olanaklarini saf dis1 birakmaz (Ritzer, 2013: 382).
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Meshur din incelemesinde Durkheim, ritiieli iki sinifta ele alir: olumlu ve
olumsuz. Olumsuz ¢esidi, yasaklari, sakinmalar1 ve kaginmalari icerir. Bu, benligin 6zel
alanlarina ve yalniz kalma hakkina baktigimizda géz oniine aldigimiz seydir. Olumlu
ritiiel ise, failin alictya bir sekilde yakinlastigi, cesitli tiirden tekliflerle bagliligin
sergilendigi yollar igerir. Standart argiiman, bu olumlu ritiiellerin fail ile alic1 arasindaki
toplumsal iliskiyi onaylayip destekledigi seklindedir. Olumlu ritiiellerin uygun olmayan
sekilde icrasi saygisizlikken, olumsuz ritiiellerin uygun olmayan sekilde icrasi bir

ihlaldir (Goffman, 2017b: 91-92).

Davranigsal anlamda yapilan her eylemin bir anlam1 vardir. Diyalog seklinde
gecen siiregte karsindaki ile olan miinasebetin ona alan ahlaki saygi ve durusunu
gostermektedir. Durkheim, olumlu ve olumsuz ritiiel baglaminda ikili iliskilerin
etkilesim diizlemini agiklamistir. Sohbet aninda karsimizdaki kisi ile olan ilk diyalog ya
da ilk karsilagtigimizda yaptigimiz sohbet konugsmalarin1 ahlaki ve saygi boyutunda
irdelemistir. Goffman, “Etkilesim Ritiielleri” kitabinda pozitif ve negatif ritiieller olarak

da deginmektedir.

Ritiieller benligin sinirlarini  belirlemeden diizenlemede Onemli etkendir.
Goffman “Etkilesim Ritiielleri’nde, iki ayri saygi tiriinii anlatirken; aktoriin aliciya
kars1t takdirini somut bir bigimde gosterdigi takdim ritiielleri ve yasaklamalar,
engellemeler, tabular seklinde tezahiir ederek alicinin aktére karsi mesafe koyma
hakkini1 ihlal etmemesi i¢in aktoriin yapmaktan sakinmasi gereken eylemlere isaret eden
kagcinma ritiielleri kapsamaktadir. Aslinda Durkheim’ in pozitif ve negatif ritiieller
tasnifi sebebiyle bu ayrima asinayiz (2017a: 85). Yapilmasi gerekenler ve yapilmamasi
gerekenleri belirlerken insan sahsina karsi gosterilen tutumun, saygi cergevesinde
yapilmasi gerektiginin isaretidir. Bu saygi durumu bir catisma ve olaganlik ortami da

yaratmaktadir. Yani uygulanacak kurallar dogru sahsa dogru sekilde aktarilmalidir.

Durkheim, kurallarin toplumsal etkilesim igerisinde bir sinirlama, kisitlama
oldugundan bahsetmektedir. Bu kisitlamalar etkilesim igerisinde kaynak olarak da
kullanilir. Yani kurallar belli kisitlama getirmekle etkilesime yeni bir boyut
kazandirmaktadir. Dini torenlerin belli kurallar1 oldugu gibi bu kurallar kisitlama da
getirmekte; ancak etkilesimin boyutu degismeler olur etkilesim tamamen ortadan
kalkmaz. Boylece anlasiliyor ki belli ortamlarda yasanacak olan aktiviteler, toplantilar,

ayinler vs. kendi icerisinde kendi kurallarina gore etkilesim diizeni olusturmaktadir.
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Olaylarin, onlar1 yaratan bireylere de baskin ¢ikan kendi giigleri vardir. Tipki
Durkheim’in belirttigi gibi, birey ortak bilince katkida bulunur ama kendisi ortak
bilincin ezici kuvveti karsisinda genellikle giigsiiz kalir. Bireysel gozlemcileri, agizlarini
agmaktan alikoyan ve acemi konugmacilara sahne korkusu asilayan bir kilise cemaatinin
verilemezden ayiran Ortilk kurallara kadar, sembolik ger¢eklerin giicii her yerde
bulunur. Goffman durumlari, sosyal tiyatronun siirecleri olarak analiz ederek, ortak
bilincin nasil yaratildigini ve etkilerini nasil kazandigini gosterir (Collins ve Makowsky,
2014: 224).

Olusacak yeni diizen igerisindeki birey, kendine has kurallar ¢ergevesinde bir
davranig sergilemeye baslayacak ortamin, kurallarina-kisitlamalarina uyum saglamaya

calisacaktir. Goffman’in “Giindelik Hayatta Benligin Sunumu” kitabinda aktardig: gibi;

Icinde sergilendigi toplumun ortak resmi degerlerini &ne cikardigi kadariyla bir
performansa, Durkheim gibi téren -toplulugun ahlaki degerlerinin ifadesel bir

canlandirmasi ve onaylamasi- goziiyle bakabiliriz (2014a: 45).

Gosterilen davraniglar ortamin gergekligi olmaktadir. O mekanin sahnesinde,
mekanin kurallarina gore tiyatro oyunu sahnelenmektedir. Bu da mekanin gercekligi

olmaktadir.

Toplum bir tiyatrodur ve iginde sergilenen performanslar —sembolik sosyal
torenler- bu tiyatronun devami i¢in olmazsa olmazdir. Durkheim, toplumun tdéren ve
ritiielle bir arada tutuldugunu genel bir teori olarak ileri siirmiistiir. Goffman, toplumun
varligini siirdiiren ritiielleri, giinliik karsilasmalarin her noktasinda gosterir (Collins ve

Makowsky, 2014: 225).

Sergilenen oyun, mekana gore duruma gore ve bireye gore farkliliklar gosterir.
Bu durumun ahlaki boyutunun yani sira birey kendisi i¢in en dogru davranisi mekana
gore sergilemek zorundadir. Bunu digina ¢ikildiginda asi olunur. Yani deli, suclu vs.
toplumun bir sekilde digladigi bir birey olmak zorunda kalinabilir ya da birey tarafindan
tercih edilebilir. Goffman’in, Durkheim’ den etkilendigi noktada burada, yani kurallar

ve ahlaki boyut etrafinda ¢éziimlenmektedir.
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2.5. Dramaturiji

Dramaturjiyi tanimlayabilmek i¢in Goffman’in benlik kavramini irdelememiz
gerekmektedir. Cilinkii benlik kavram1 dramaturji ile sekillenmektedir. Benlik, oyuncuyu
ve seyirciyi sekillendirici yonlendirici rehber kimlige sahiptir. Bu acgidan benlik,

eyleyen (rolii gerceklestiren), izleyen, yapan, yaptiran olarak tanimlanabilir.

Benlik, aktor ve seyirci arasindaki dramatik etkilesiminin bir tirliniidiir. Benlik, o
an oynanan sahnenin dramatik etkisiyle kim olduguna dair olusan histir. Benlik,
dramatik etkilesimin bir tiriinii oldugu i¢in performans sirasinda kesintiye ugrayabilir.
Goffman’in dramaturjisi bu kesintilerin engellenme siiregleriyle ilgilidir (Ritzer ve
Stepnisky, 2013: 120). Goffman’in dramaturjisinde benlik sabit degildir. Benlik,
duruma gore sekil alabilen bir unsurdur ve sahneye gore sergilenen performansin

sekillenmis halidir.

Sahnelenen benlik, sahnede belli bir karakteri canlandiran bireyin baskalarina
vermeye calistig1 (genellikle giivenilir) bir imaj olarak kabul edilmistir. Her ne kadar bu
imaj bir kisiyle ilgili olarak olusturulsa ve bdylece o kisiye bir benlik atfedilmesini
saglasa da, bu benlik ona sahip olandan degil, onun tiim eylemlerinin toplamindan gelir,
olaylarin sahitlerce yorumlanmalarina imkan veren nitelikleri tarafindan yaratilir. Dogru
sekilde diizenlenmis ve canlandirilmis bir sahne, seyirciyi canlandirilan karaktere bir
benlik atfetmeye yonlendirir, ama bu atif -bu benlik- ortaya konulan sahnenin nedeni
degil iirtiniidiir. Buna gore, canlandirilan bir karakter olarak benlik, belli bir yeri olan,
esas kaderi dogmak, biiyiimek ve 6lmek olan organik bir sey degildir; sergilenen bir
sahneden daginik olarak dogan bir dramatik etkidir ve tipik sorun ya da asil kaygi

inandirici olup olmayacagidir (Goffman, 2014a: 234-235).

Sahnelenen oyunda, seyircinin her ortaminda kendine has bir performans
sergilemesi; inandiricilik katsayisinin yiiksek olmasi beklenmektedir. Aksi takdirde o
bireyin mevcut ortamda kendisine yiiklemis oldugu rol tamamen sahte bir karakter
olarak kalacaktir. Ayrica bireyin sergilemis oldugu rol siirekli ayn1 kalmaz. Mekéana
duruma gore degisebilir. Ciinkii Goffman’ 1n tabiriyle “nabza gore serbet vermek”
gerekmektedir. Boylece birey, sergilemis oldugu rolde bir giincelleme yapmis olacak ve
tekrara diismeden mevcut sosyal hayatina devam edecektir. Bu siirecte dekor, kiyafet,

durus, statii, ruh hali (dalginlik) da en az performans kadar etkilidir.
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Malcolm Waters’ 1n kaleme aldigi eseri “Modern Sosyoloji Kuramlari”

kitabinda degindigi gibi Goffman’in benlik kavraminin iki bilesenin vardir.

Birincisi, toplumsal konuma yerlestirilen resmi benlik olup, bu benlik kisinin
disindadir ve kisi ile iligskisinde bir sekilde gili¢c kullanarak saglanan toplumsal kontroliin
kaliplarinda yer bulur. Bu resmi kisi bir rol ya da roller olarak kurulur ve ona uygun
kostiimiinii giymis olmasi beklenir. Her statiiyii karsilayacak kiyafetler vardir (2008:
54). Bulunmus oldugu mevkie gore almis oldugun gérev ve meslegin gereklerini yerine
getirebilme i¢in sergilenen oyunlardir. Statii kapsamin birey roliine gore giyinmek

zorundadir.

Ikinci bilesen, performansin iginde olan, rol oynayan, ya da izleyenin yarattigi
benliktir. Bu benlik dostca, enerjik ¢ok da diisinmeden ve duygulariyla ya da ruh
halindeki degismelere gore davranir. Goffman’in dramaturjik analizinde tanimlanan
stirgmeler ve aksamalar, zaman i¢inde sesiz bir alinganliga doniisebilecek, bu ciddi
gercege ve hassas beni gosterme egilimindedir (2008: 54). Insanin kendi dogasinda
yapilan planlamada yasanacak insana ozgili aksakliklar nedeniyle benlik icerisinde
yasanabilecek c¢atigmalardan, karigikliklardan bahsetmektedir. Goffman bu yasanan

sorunlari, aksakliklar1 “hadiseler” olarak tanimlar.

Goffman, benligi eyleyenin bir miilkiyet olarak degil; eyleyen ve izleyici
arasindaki dramatik etkilesim {irlinii olarak algiladi. Benlik sunumu yapilan sahnede
ortaya ¢ikan dramatik bir sonugtur. Benlik, dramatik etkilesimin sonucu oldugu i¢in
performans sergileme esnasindaki aksamalar karsisinda kirillgandir. Goffman’in
dramaturjisi bu tlir aksamalar ve sorunlarin istesinden gelindigi siiregle ilgilenir
(Ritzer,2013:376). Basarili performans eyleyenden kaynaklidir ve dogru orantili olarak
sorun yasanmadan devam eder. Goffman, performanslarin c¢ogunda sorun

yasanmadigini da aktarmaktadir.

Dramaturjik benlik, toplumsal durumun belirledigi bir iiriine benzer bi¢imde;
sahnedeki karakteri kisilerin etkinliklerini ayrintili olarak belirleyen yazilmamis bir
metin bir iirlin olarak alir. Karakter, tiyatronun disindaki genis diinyayr géz Oniine
almadan, tiyatro sahnesinin kapali sistemi i¢inde var olur. Bu aktdriin en temel gorevi,

performans siiresince biraktigi izlenimi idare etmektir (Poloma, 2007: 213).
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Goffman “Giinliik hayatta Benligin Sunumun” da, dramaturjik kavramini
tiyatronun sahne kavramiyla bagdastirarak; giinliik hayatta yasanan iletigimin,
etkilesimin bunun iizerinden devam ettigini, sekillendigini belirtmistir. Goffman bu

fikrini kitabinin basinda aktarmaktadir:

Bu yazi bir tiyatro ile aym1 bakis acisina sahiptir; buradan cikarilan ilkeler ise
dramaturjik ilkelerdir. Bireyin kendisini ve etkinligini digerlerine sunma seklini, onlarin
kendisi hakkinda edindigi izlenimi yonlendirme ve kontrol etme sekillerini ve onlarin
onilindeki performansimi devam ettirirken yapabilecegi ve yapamayacagi seyleri goz

Oniine almaliyiz (2014a: 13).

Birey performans: siiresince profesyonel sekilde roliiniin gereklerini yerine
getirmekle miikelleftir. Bu performans siiresince belli agamalar1 ve siiregleri eyleyen
rolliinii sergilemek icin kullanir. Bu asamalar1 Goffman, roliin sergilendigi “sahne onii”,
eyleyenin kendisi oldugu yani rahat davrandigl “sahne arkasi”, sahne onii ve sahne
arkasinda azade kendine 0zii bolge olan “digarisi”, eyleyen ve izleyen arasinda
gerceklesen aksakliklarin yorumlandigi “izlenme yénetimi” gibi kavramlart dramturji
kavraminin ana alt bagliklarini olugturmaktadir. Bu bagliklarin onciiliigiinde sinemadaki
dramaturji ve Goffman’mn kavramlastirdigi dramturji baglaminda etkilesim diizenini

birey ve toplum tizerindeki etkisi ve giicii incelenecektir.

2.5.1. Sahne Onii (6n bélge-vitrin)

Sahne Onii, bireyin kendi sundugu, kisisel oOzelliklerini izleyiciye aktardig:
alandir. Bu alanda Goffman’in tabiriyle “eyleyen” sadece davranis oriintiileriyle degil
ayn1 zamanda durusu, oturusu, giyimi, tarzi, sa¢ sekli, konusma tarziyla kisacasi sosyal
hayatta ya da is hayatinda karsilasacagi her ortama gore sergilemesi gereken bir
tipolojik karakter koymak zorundadir. Sahne Onii calisilmis roliin viicut buldugu
bolgedir. Burada 6nemli olan sergilenen oyuna inanmis olmaktir. Ciinkii kendisini
inandiran oyuncu izleyiciyi de inandirabilir. Ister yiiz yiize etkilesim isterse de bir grup
icerisinde ki davranis1 bireyin 6n bolgedeki durusunu belirlemektedir. Tabi bunlar1 bir

set ortaminda ger¢eklestirmektedir. Set, oyunun sergilendigi mekandir. Kisisel vitrindir.

Goffman’1n tabiriyle;
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Kisinin performansinin, gézlemcilere durumu tanimlamak i¢in genel ve degigsmez bir
sekilde isleyen kismina ise kolaylik olsun diye ‘vitrin’ adim1 verelim. Vitrin, performans
sirasinda kigi tarafindan kasith ya da kasitsiz olarak kullanilan standart ifade
donanimudir (2014a: 33).

Vitrin kavramiyla, sahne Oniinden bahsetmektedir. Sahne oOnii performansi
izleyene inandiricilik ve giiven vermelidir. Bu ag¢idan oyunu sergileyen eyleyenin role,

once kendisinin inanmas1 gerekmektedir ki aktarim gerceklesebilsin.

Goffman’ 1n sahne 6nii terimi sinemadaki aktoriin kamera oniinde sergiledigi
performansla uyusmaktadir. Clinkii benzer hazirliklar ve performanslar vardir. Sadece

benzerlikler sinema-izleyici etkilesimini de artiracaktir.

Gergeklestirilecek performans ile ilgili olarak “gorinis” ve “tutum”
kavramlarindan bahsetmektedir. Ciinkii bu kavramlar Goffman’a goére roliin

sergilenmeden 6nceki ve rol anindaki giivenilirligi artirmaktadir.

Goriintis kavrami, oyuncunun toplumsal statiisii hakkinda bilgi veren uyaricilar
kaydetmektedir. Bu uyaricilar ayn1 zaman o kisinin gegici ritiiel durumunu, yani resmi
sosyal faaliyet i¢cinde mi yoksa ig veya gayri resmi eglence faaliyeti igcinde mi oldugunu,
mevsim dongilisiinde veya kendi yasam dongiisiinde yeni bir doneme girmis olup
olmadigimi  anlatir (Goffman,2014a:35). Kisinin fiziksel 6zelliklerinin, ilk
izlenimlerimiz sayesinde bize, karsimizdaki kisi hakkinda 6n bilgi verdigi yeni bir tip
kavramini ifade etmektedir. Ya da giyilen bir onliik, ciibbe, iiniforma vb. kisinin
meslegini, statiisiinii belirleyen kiyafet tercihi de etkilidir. Sinemadaki karakteri, ilk
gordiigiimiizde kendi i¢ diinyamizda bir fikre vararak sifatlandirmamiza benzemektedir.

Gortiniig, 6n bilgi sunmaktir.

Tutum kavrami, oyuncunun mevcut durumda séz konusu olacak etkilesimde
oynamay1 bekledigi rol hakkinda bize bilgi veren uyaricilar i¢inde kullanilabilir. Bu
sekilde kiistah, saldirgan, bir tutum oyuncunun sozel etkilesim baslatacak ve yoniinii
belirleyecek kisi olmay1 bekledigi anlamina gelir (Goffman, 2014a: 35). Davranisin
sekillendigi hangi durumlarda nasil davranildigi ve kisinin goriiniisii ile davraniginin

uygun olup olmadig1 kanisina varildigi noktadir. Goriiniis ve tutumun uyusmadigi da
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olabilir. Mevcut sahne ortaminda yasanabilecek ilging durumlar olarak dikkat
¢ekebilmektedir.

Sahne oOniinde sergilenen oyun bir dekor esliginde aktarilmaktadir. Dekor
sayesinde eyleyen kendi performansini, kendi ortaminda sergileme rahatligina kavusur.
Boylece eyleyenin inandiricilign artmaktadir. Goriiniis ve tutum ile kisisel cephesi
olusan eyleyenin izleyiciye gosterdigi performansin boyutu da degismektedir. Tutum ve
goriiniisiin uyumlulugu karakterin dekor biitiinlesmesiyle eyleyen oyununu tamamlamis

ve izleyiciye istedigi izlenimi aktarmis olur.

Performans sergileme siirecinde eyleyen, izleyici ile arasinda belli bir mesafe
koyarak olayr gizemli hale getirebilir. Buna G. Ritzer, “toplumsal mesafe” olusturarak
husu duygusu olusturmak terimini kullanmistir. Bdylece performansin giivenilirligi
artmakta oldugunu belirtmektedir (2013: 378). Eyleyen, takmis oldugu maske ile
izleyiciyi etkilemeye caligmaktadir. Burada gerceklik ve diizmece arasindaki karari
sergilenen oyun performansi ile eyleyen ve oyundan etkilenen izleyici karar verecektir.
Bu siirecte izleyici ve eyleyen yer degistirebilir. Inandiricilik agisindan ve performans
baglaminda takim kavrami Goffman’ a gore bir kara kutu gorevini iistelenir.
Performans, etkilesim, set ortami, sahne Onii ve arkasi, izleyici, eyleyen yani oyuna

dahil olan tiim unsurlar burada sekillenmektedir.

Yaratilan gizemli hava performansin sergilenmesi yaninda, Goffman’in
takimlara yonelik ilgisini artirmistir. Sembolik etkilesimci olan Goffman birey
eyleyenler iizerinde odaklanma, etkilesimle ilgili 6nemli olgularin algilanmasini
zorlastirdi. Bu da temel ¢6ziimleme birimini takim kavramina ¢evirmesine neden oldu.

Bir takim, igbirligi yapan bireyler dizisidir (Ritzer, 2013: 378).

Takim kavram bir veya daha fazla oyuncu tarafindan sergilenen performanslar
diistinmemize yardimci olur. Oyuncunun yarattig1 gerceklige kendisi de inanir ve bdyle
oyuncu kendisinin seyircisi olur. Oyunu sergiledigi grupla 6zdeslesir (Goffman, 2014a:
85). Yani kisi guruba yonelik davranarak grup arkadaslarina giivenmek zorundadir. Her
tiye birbirine baghdir. Goffman, takim bir tiir “giz/i dernek” oldugunu ifade etmektedir.
Ciinkii takim siire¢ icerisinde kendi oyuncusunu destekler farklt ortamlarda
performansini zedeleyecek hareketlerden sakinir. Ornegin mesleki gruplar, dgretmenler
ogrenicilerinin yaninda birbirlerini alt etmeye ya da sinamaya kalkismaz. Bir kabinedeki

bakanlar kendilerini  destekleyici sdylemlerle yasanacak kaoslardan, siyasi
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anlagmazliklardan kagmmis, korunmus olurlar. Bireysel performansta yasanacak
aksakliklar, izleyiciden kaynakli sorunlar, dil siirgmeleri, gaflar vb. durumlara kars1 da

bir savunma gerceklestirebilirler.

Eyleyen, sahne 6nii performansinda bazi seyleri gizleme ihtiyaci duymaktadir.
Birincisi, ge¢mis yasantilarindaki gizli haz duygularim1 saklayabilirler. Ikincisi,
performansa hazirlanma asamasinda yapilan hatalar1 ve bu hatalar1 diizeltme ¢abalarini
gizleyebilirler. Uciinciisii, her zaman biliyor gibi yaparak iiriiniin sunumundan 6nce
yapilan hazirligi gizleyebilirler. Dordiinctisti, kirli isi (yar1 yasal, acimasiz, onur
kirici...) imalatinda izleyiciden gizlenebilir. Besincisi, eyleyenler belli performans
sergilerken diger standartlar1 gizleyebilirler. Altincisi, eyleyene karsi herhangi bir
hareket, onur kirilmasi veya yapilan muameleyi saklamayr gerekli gorebilir ve
performansa devam edebilir (Ritzer, 2013: 377). Bu altt madde ile eyleyen performans
sirasinda olusabilecek anlik hata ve sorunlarin iistesinden gelebilir. Siire¢ icerisinde

dogaclama yaparak da belli diizeyde sorunlari alt edebilir.

Bireysel performansin olusmasinda ve kisinin kendine has ayri bir benlik
sergilemesine neden olan diger bir bolge sahne arkasi (arka bolge) ile
gerceklestirmektedir. Sahne arkasinda hem performansa hazirlanmak hem de sahne
ontinde sergiledigi karakter haricinde farkli bir karakter olma imkani1 bulabilmektedir.

Eyleyen daha rahattir.

2.5.2. Sahne Arkasi (arka bolge)

Arka bolge ya da sahne arkasini belli bir performans tarafindan ¢izilen izlenimle
celisen bir goriintlinlin yer aldig1 bolge olarak tanimlayabiliriz. Bir performansin kendi
Otesinde bir seyler ifade edebilme becerisi bin bir zahmetle burada gerceklestirilir;
yanilsamalar ve izlenimler burada insa edilir. Sahne dekorlar1 ve kisisel vitrine ait
kalemler adeta tim repertuvarlart ve karakterlerin sikistirilmis bir toplami halinde
burada depolanabilir (Goffman, 2014a: 112). Burada eyleyen tamamen rahat bir sekilde
kendi dogasindadir. Istedigi gibi konusabilir, davranabilir ve &n hazirhiklarini yapabilir

hatta kisisel ihtiyaglarini (yeme-igme-cinsellik-banyo-tuvalet vs.) giderebilir.

Sahne arkasi, insanlarin daha bigimsel ortamlardaki etkilesimler i¢in kendilerini
ve sahnede kullanacaklari malzemeleri hazirladiklar1 yerlerdir. Arka bolgeler, bir
tiyatrodaki sahne gerisine ya da sinemadaki kameranin ¢ekmedigi etkinliklere benzer.

Insanlar, giivenli bir bigimde sahne gerisinde olduklarinda rahatlarlar ve sahnedeyken
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denetim altina tuttuklar1 duygu ve davranis bigimlerini serbest birakirlar (Giddens,

2000: 85).

Eyleyen sahne arkasinda, sahne Oniinde oynadigi rolden ¢ikabilir rahat
davraniglar sergileyebilir. Tamamen kendisine ayrilmis bu alanda ister bireysel takilir
isterse takim arkadaglariyla ayni1 ortamda sahne arkasinin rahathigini yasayabilir. Hesap

vermedigi kendinden baskasina sorumluluk duymadig: bolgedir.

Sahne arkasinda, “dindisilik, agik sacik sdzler, uzun uzun ayrintili el sikigsmalar,
kaba-diizensiz giyim, rahat-durus-oturus bigimleri, bir siveyle ya da standart olmayan
bi¢imde konusma, fisildama, bagirma, oyun bigimindeki saldirganlik, 6nemsiz ancak
gizil olarak simgesel edimlerle digerlerini géz ardi etme, mirildanma, 1slik ¢alma, sakiz
cigneme, kemirme, gegirme, gaz ¢ikarma gibi kendi kendine yapilan 6nemsiz fiziksel
edimlere” olanak verir (Giddens, 2000: 85). Boylece Goffman, sahne arkasinda

yapilabilecekler listesini tanimlar.

Goffman, sahne arkasina takim kavramindan da izlenimler eklemektedir. Otel
calisan1 Ornekleri verirken, misterinin siparisini alirken ki ciddiyetin (sahne onii),
siparigin hazirlandig1 bolgede (sahne arkast) tim ekiple olan iliskisi baglamindaki rahat
davranisgindan bahseder. Sahne arkasinda, ekip arkadaslariyla konusma tarzinin,
miisteriyle olan konusma tarzindan farkli oldugu ve durus, yiriiyiis gibi hareketlerdeki
ciddiyet farkini sunar (2014a: 115). Ornekte de goriildiigii gibi mesleki hayatta
yasanacak ciddiyetsizlikler, is hayatinda farkli algilanabilir. Onemli olan sahne
arkasindaki rahatlik ile sahne Oniindeki profesyonelligin dengesini kurabilmek ve
koruyabilmektir. Bu sekilde 6n ve arka bolgelerin hem birbirine olan baglar1 daim olur
hem de iliskisel boyutta yasanacak sikintilar atlatilmig olur. Ciinkii miisteriye sinirlenen
garson arka bolgede miisteri yokken istedigi gibi kiifiirde eder; bagirir da boylece sinir

harbinden siyrilir ve saygi ¢ergevesinde gorevini yerine getirebilir.

Bir sahne arkasi, ¢ogunlukla sahne oniine bitisiktir ancak ayni zamanda ondan
ayrilmistir. Performans sergileyenler, 6n bolgedeki izleyiciler arasindan herhangi bir
kimsenin arka boélgede goriinmesini higbir sekilde beklemezler (Ritzer, 2013: 378).
Yukaridaki paragrafta verdigimiz 6rnek gibi, miisteri-garson iliskisi ya da 6gretmen-

ogrenci iligkisi gibi bir¢ok iligkisel 6rnek sunabiliriz.
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Performans siirecinde on ve arka bolge kullanilarak etkilesim diizlemi
sekillenebilmektedir. Bu duruma ek olarak Goffman, disar1 kavrami ortaya koyarak

ticlincii bir bolgenin varligindan bahseder.

2.5.3. Disan

Goffman’n ifade ettigi liciincii bolge eyleyeninin tamamen sahnesi haricinde ve
arka bolge disinda ortamin farkli oldugu, yeni bir bolge disaris1 ve bu bolgede

gosterecegi davranig ortamidir.

Belli bir performansin sahnelenmekte oldugu veya olabilecegi vitrin bdlgesi
(sahne énii) ve performansla ilgili ama performansga ¢izilen goriintiiyle uyusmayan
eylemlerin gergeklestigi arka bolge. Buna iiglincli bir bolgeyi, geriye kalanlari, yani
tanimladigimiz iki bolge disinda kalan her yeri eklemek mantikli olacaktir (Goffman,
2014a: 132). Hazirlanan set ortami haricinde kalan tercih edilen alanlar disindadir.
Eyleyenin, sergilenen oyunun disinda, kendini rahat hissettigi dogal alanindan uzakta
belki bir sosyal aktivitede belki de zorunlu bir ziyaret ortaminda sergilenen davranis bu

bolgeye Ornektir.

Ormegin bir profesoriin odasi, bir dgrenci ziyaret ettiginde sahne 6niidiir, grenci
ayrildiginda sahne arkasidir ve profesor tiniversitenin bir basketbol oyunundayken
disanidir. (Ritzer,2013:378) Farkli zamanlarda yasanan olusacak bu durumlar bolgesel
anlamda oyuncunun alanmi ve rol dagilimmni etkilemektedir. Goffman izleyici ve
eyleyen etkilesim siirecinde, izlenim yonetimi iizerinde durmaktadir. Performans aninda
yasanacak beklenmedik veya istenmedik davraniglar karsisinda yasanacak izlenim

durumlarindan bahsetmektedir.

2.5.4. izlenim Yonetimi

Izlenim y6netimi, eyleyenlerin karsilasmas: muhtemel belirli sorunlar karsisinda
belirli izlenimler siirdiirmek i¢in kullandiklari teknikleri ve bu sorunlarla bas etmek i¢in
kullandiklar1 yontemdir (Ritzer, 2013: 376). Bu sorunlar bazen bilingli bazen de hig
beklenmedik anlarda karsi karsiya kalabilirler. Yasamin bir sahne oldugunu diisiinen
Goffman bu tip olumsuzluklarin eyleyen-izleyici ekseninde bir bag olugsmasina da etki
edebilecegini aktarmaktadir. Yani performans anindaki bir dil siir¢esini izleyen

gormezden gelebilir ve izleyene pasif kalarak destek verebilir. Bazen de tam tersi
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olabilir ve oyuncu hatasi yliziinden izleyici tarafindan asagilanma gibi durumlarla kars1

karsiya kalabilir.

Insanlar, baskalar1 tarafindan nasil goriildiikleri konusunda duyarhidirlar ve
baskalarin1 kendi istedikleri gibi tepki vermeye zorlayacak pek cok izlenim yonetimi
bi¢imi kullanirlar. Bu kimi zaman hesaplh bir bi¢imde yapmak istesek de, genellikle

bilingli bir dikkatle yapmadigimiz seyler arasindadir (Giddens, 2000: 84).

Goffman izlenim yonetimini agiklarken yasanan sikintilari, karakter yansitma
stirecindeki aksamalara yaygin kullanima uygun olarak “¢cam devirme” diyebiliriz. Bir
oyuncu diisinmeden kendi takiminin imajin1 bozan bilingli bir hareket veya soz sarf
ettiginde “gaflardan” veya “falsolardan” s6z edebiliriz. Bir oyuncu diger takim
tarafindan yansitilan benlik imgesini tehlikeye attiginda ise “pot kirmaktan” veya
oyuncunun “yas tahtaya bastigindan” bahsederiz (2014a: 197). Buna benzer hatalar
nedeniyle yasanabilecek durumlarin iistesinden gelebilmek i¢in kendine 6zgii yollar

sunmustur.

Goffman, bu tiir sorunlarin istesinden gelmek i¢in gesitli yontemlerle ilgilenir.

Bu yontemleri {i¢ baslik halinde ele almaktadir (Ritzer ve Stepnisky, 2013: 125):

1. Bir dizi yontem, “dramaturjik sadakat” saglamaya yoneliktir. Mesela grup
ici sadakat saglamak, grup iiyelerinin performans disinda kalanlarla
0zdeslesmesini engellemek veya seyirciyl diizenli olarak degistirerek aktor

hakkinda fazla bilgi sahibi olmalarini engellemek buna drnektir.

Takim sirlarina ihanet etmemelidir. Performans siiresince ahlaki yiikiimliiliikleri
kabul etmisgesine davranis gostermelidir. Kendisini ele verecek performans bilgilerini
gizli tutmalidir. Kendisi ve takimi igin yasanabilecek sorunlari alt edebilmesi i¢in

onemlidir.

2. Goffman ¢esitli “dramaturjik disiplin” bigimlerinden bahseder. Hata
yapmamak i¢in dikkatli davranmak, 6z kontrolii muhafaza etmek, mimikleri

ve ses tonunu yonetmek bunlara 6rnektir.
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Duygular1 ve sahne oyunu arasina mesafe koyarak ikisi arasindaki diizen
olusturmalidir. Ne tamamen gosteriye odaklanmali ne de duygularina kapilmali, esas

cerceve ikisi arasinda mevcut diizen olusturmak ve uygulamaktir.

3. “Dramaturjik tedbir” tiirleri ise, 6nceden performansi planlamak, acil
durumlar i¢in plan yapmak, sadik takim arkadaslar1 se¢mek, iyi seyirci
se¢mek uzlagsmazliginin daha az olacag: kiigiik takimlara girmek, kisa kisa
goriinmek, seyircilerin 6zel bilgilere ulasmasini engellemek ve beklenmedik

olaylar1 engellemek i¢in giindem belirlemektir.

Oyuncularin gosterilerinin sahnelenmesinde sagduyulu ve tedbirli davranmalari
ve mevcut firsatlardan yararlanmalar1 takimin ¢ikarina olacaktir. Boylece hem takim
bagi giiclenmis olacak hem de izleyici-eyleyen arasindaki giivenilir iliski devam

edecektir.

Aktorlerin izlenim yonetiminden seyirci de faydalanmaktadir. izleyici, genelde
performansa ilgi gostererek duygusal patlamalardan uzak durarak, hatalar1 fark
etmeyerek ve yeni aktorlere daha hosgoriilii davranarak gosteriyi kurtarmaya calisabilir.
Ayrica izleyiciler, siklikla gdosteriye biliyiik ilgi ve dikkat vererek duygusal
tagskinliklardan kag¢mma, dil siirgmelerini dikkate almama, acemi performans
sergileyene 6zel dikkat verme yoluyla gosteriyi koruyacak sekilde hareket edebilir.

Karsilikl1 bir iligki ritiieli olusturabilirler.

Sonuc¢
Erving Goffman, “Giinliik Hayatta Benligin Sunumu” nda giindelik yasam ve

bunun insan davranislar1 {izerindeki etkisi ve birbirleriyle olan etkilesimini
yorumlamistir. Dramturji, olarak adlandirdigi  kavramsal c¢ergevede bireylerin
kendilerini karsindaki kisiye ya da topluluga nasil sunacagini, anlatmistir. Bunu
yaparken de tiyatrodan esinlenmis ve sahne 6nii, sahne arkasi gibi kavramlar esliginde
kuramimi agiklamistir. Insan yasaminin tiyatro sahnesine benzeterek tasarlanmis bir

kurgunun birey tarafindan aktarma tarzin1 davranigsal anlamda sunmustur.

Sahne 6niinde, bireyin bir aktor edasiyla izleyiciye sundugu rolden bahseder. Bu
role kendisi inanmali ki izleyicide inansin diislincesi ile hareket etmesi gerektigini
anlatir. Bireyin, sahsina, durusuna, i yasamina, sosyal hayatinda 6nemli bir yere sahip

olan bu roller kendisi tarafindan kurgulanmis ve etkilenilerek hazirlanmigtir. Vitrin
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olarak nitelendirdigi sahne Oniine, birey o an bulundugu bdlge ait karakteri sunarak
sayginlik ve etkinlik kazanmaya calismaktadir. Bunu yaparken de kiyafetine, sag
tasarimina, erkeklerde sakal sekline, durus, oturus adabina bakarak on bilgi aktarma
egilimini sinemada tip olarak adlandirdigimiz goriinim sayesinde izleyiciye
aktarmaktadir. Goriintimiin, izleyici tarafindan sindirilmesinden sonra tutum yani
davranigin  goériintiiyle uyumuna samimiyetine bakilarak etkilesimin katsayisi
olusturulmaktadir. Boylece daha sonraki etkilesimlerde yasanacak herhangi bir
aksaklikta hata ya da sorunlari, goriiniim ve tutum arasindaki bagin giiciine gore

giderilebilecektir.

Sahne arkasi, daha ¢ok hazirlik agamasi bireyin rahat davrandigi sahsina ait rahat
hareketlerin ve kisisel ihtiyaclarini giderebilecegi bir alandir. Bu alan sayesinde birey
kendi desarj bolgesini olusturmus olur. Sahnede sergileyecegi roliin hazirliklarim
yaparak kendi biinyesinde daha iyi sindirebilecegi ortami olusturmus olur. Sahne
arkasinda birey eksikliklerini giderebilir, hazirliklar ile yasanabilecek olumsuzluklara
kars1 6n hazirligini gergeklestirebilir. Mesela sahne arkasinda diistiniirken 1slik ¢alan bir
profesdr sahne Oniinde disiiniirken sakaliyla karizmatik sekilde oynamasi izleyici
tizerinde daha biiyiik ve uzun siireli etki birakabilir. Sahne onii ve sahne arkasi bitisiktir.
Yani bir anda sahne arkasi sahne 6nii olabilir. Bu konuda sorun yasanmamasi igin birey

kendi tedbirini de almak zorunda kalacaktir.

Goffman {igiincii bir bolgeden de bahseder. Disari, olarak nitelendirdigi bu bolge
sahne arkas1 ve sahne Onii haricinde farkli bir mekanda bireyin roliinii gerceklestirmesi
gerekebilir. Yani is hayatinda mesleki roliinii, evde yalnizken gergeklestirmeyen birey
sosyal yasamda disarda statta mag izlerken i hayatindan birini gérmesi ve davraniginda

yasanacak kargasali ortam digariy1 temsil etmektedir.

Sahnede gerceklestirilen oyun belli kurallar ¢ercevesinde sunulmazsa izleyici ve
oyuncu arasinda sorunlar yasanabilir. Uyusmazlik siirecinde birey yasanabilecek
sorunlar karsisinda kendine has sorun gidericiler kullanabilir. Goffman bu soru
gidericilerden ilk olarak sadakatten bahseder. Performans sirasinda hem takima hem de
kendisine duydugu saygimin ve konulan kurallara uymanin gostergesidir. Ikinci olarak
disiplinden bahseder. Disiplin, oyunun sahnelenmesinde ciddiyetin bas unsurudur.
Izleyiciye ve oyuna gosterilen ilginin belirtisidir. Ugiincii ve son olarak ta tedbirden

bahseder. Tedbir, beklenmedik olaylara kars1 savunma olusturmaktir. izleyiciyle olan
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iligkisine dikkat etmeli, yasanacak olaylar esliginde giindem belirleyerek sorunun
istesinden gelebilecek tedbirleri almalidir. Bu kurallar1 Goffman, izlenim yonetimi
olarak nitelendirerek sahnenin ne kadar tehlikeli bir ortama doniisebilecegini ve
oyuncunun bu ortamdan nasil en az zararla ayrilabilecegi lizerinde belli savunma

yontemlerini aktarmaktadir.

Goffman, “Biitiin diinya bir sahnedir.” disiincesiyle hareket etmistir. Bu
diisince Goffman’dan oOncede vardi; Goffman’dan sonrada var olamaya devam

edecektir. Shakespeare’ nin eseri “Size Nasil Geliyorsa” (As You Like It):

Biitiin diinya bir sahnedir
Ve biitiin erkek ve kadinlar yalnizca oyuncudurlar;
Kendilerine ait ¢ikis ve giris yerleri vardir;

Ve bir adam kendine ait siirede birgok rol oynar (2002: 140).

Goffman, bu noktada kadin ve erkek diinyaya hakim oldugu siirece kendi
figiirlerini olugturarak sahnelemekten g¢ekinmeyeceklerdir. Burada esas mesele ikili
etkilesimin (birey-birey, birey-toplum, toplum-birey) yani sira sinema salonlarindan
izlenilen filmlerin birey tizerindeki etkisidir. Ciinkii sinema, ilk ortaya ¢iktig1 zamandan
cok daha farkli bir boyutta yer almaktadir. Gelisen teknolojinin etkisi, sinemanin bu

etkinliginde 6nemli bir yere sahiptir.

Dramaturjik anlamda siirecin ayn1 olmasi yani sinemada izlenecek bir filmin
yapim asamasi, olusturulan karakterlerin yapist ve olay Orgiisiiniin kurgulanmasi
izleyicinin ilgisini daha da c¢ekmektedir. Bireyin kendi kurguladigi sahneye benzer
sahnelerin filmlerde izlemesi, oyuncu iken sinemada izleyici roliine biiriinerek film
karakterlerinden etkilenme siirecine girebilmektedirler. Yani birey artik sahne arkasi
sinema salonlar1 ve film karakterlerini istedikleri ortam izleme imkani ile farkh

mekanlar sahne arkasina doniisebilmektedirler.

Teknolojik gelismeler, film karakterlerinin gercek hayatta sosyal medya
sayesinde takibinin kolay olmasi, sinema salonlarindaki karanlik ortam ve artik her

ortamda elimizdeki tablet, telefon, bilgisayar gibi cihazlardan film izleme keyfini
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yasayabilir hale gelinmesi sinema filmlerinin birey ve toplum tizerindeki etkisini
artirmustir. Izleyici uygun buldugu her ortami kendi sahne arkasma doniistiirerek
filmdeki karakter tipolojisine hayranlik besleyebilmekte ve onun gibi davranmislar
sergileyebilmektedir. Hayran1 oldugu film karakterinin gercek yasamda tarzi izleyici
icin ¢ok biiylik dneme sahiptir. Ciinkii filmin oyuncusu izleyici i¢in gercek diinyada da
film karakteridir. Baz1 izleyiciler oyuncuya gergek hayatta filmdeki karakter ismi ile
hitap edebilmektedir. Bu durumda izleyici o karakteri igsellestirmis ve kendisine

uyarlama asamasina ge¢mistir.

izleyici, filmdeki karakter ve olay orgiisiiniin kendi hayatna uyarlayarak
yasamina farkli bir boyut kazandirabilmektedir. Bunu yaparken sadece davranis
boyutunda degil; ayrica sa¢ kesimleri, giyim tarzlar1 hatta ameliyatlarla fiziksel
ozelliklerini degistirerek film karakterinin &zelliklerine sahip olma arzusunu
yansitmaktadir. Bu bagdastirdigimiz ana noktada izleyici filmi izledikten sonra kendi
ritlielini olusturma asamasinda sinema ile benzerlikler gosteren bir hazirlanma siireci
yagsamasidir. Etkilesim ve benzer asama evreleri, Goffman dramaturjisi ile sinema

dramaturjisi arasindaki benzerlikleri ve farkliliklari ortaya koymaktadir.

Ugiincii boliimde aktarilan érnekler sinema karakterlerinin, izleyici {izerindeki
etkisinin ne boyutlarda oldugunu yansitacaktir. Sinema dramaturjisi ve Goffman’in
dramaturjisinin benzer hatta birebir ayn1 oldugu noktalar ile giiniimiiz diinyasindaki

etkilesim ritiiellerinin, dramaturjik boyutta nasil bir diizen olusturuldugu incelenecektir.
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UCUNCU BOLUM

ARASTIRMANIN METODOLOJISI

3.1. Arastirmanin Konusu, Amaci

Bu calismanin konusu, Erving Goffman’in dramaturji kavramindan hareketle
sinemanin, toplum i¢indeki rol model davranislar tizerindeki etkilerinin incelenmesidir.
Toplum-birey, birey-toplum etkilesimi agisindan sinemanin birey ve toplum iizerinde

yarattig1 davranissal etki {izerinde durulmaktadir.

Goffman’in dramaturjisi i¢inde yer alan sahne Onii, sahne arkasi ve disarisi
kavramlarinin gergek yasamdaki goriiniimii ve buradan hareketle de sinema sahnesinde
olusturulan karakterlerin, bireylerin davranislari iizerinde yarattigi etkilerden hareket
edilmektedir. Bireyin kendisini 6zdeslestirdigi karakter davranislarini kopyalamasi ve
giindelik hayatta sahnelemesi karaktere uygun davranislar olusturmasi sosyolojik bakis

acistyla degerlendirilmektedir.

Calismanin amaci, sinemanin etkisinin bireylerin toplum ic¢indeki davranislarina
yansimasi, sinema diinyasinin toplum ve bireye yiikledigi davranis degisikliklerinin
analiz edilmesidir. Sinema dramaturjisi ile Goffman dramaturjisinin uygulanabilirlikteki
benzerliklerinden ve farkliliklarindan yola ¢ikarak bigimsel anlamda sahne olgusunun
islevselligi tizerinden kullanilabilirliginin incelenmesi amacglanmaktadir. Calismanin
amact dogrultusunda, gergeklik ile kurgunun yasam igerisinde sergilenen oyun
tizerinden nasil bir davranis degisikligine yol a¢tigi analiz edilmeye, eyleyenin rol
performansimnin ikili iligkiler ve toplum icerisindeki gecerliligi incelenmeye

calisiilmaktadir.

3.2. Arastirmanin Yontemi

Arastirma kuramsal ve uygulamali olmak {izere iki kisimdan olusmaktadir.
Kuramsal kisimda literatiir taramas1 yapilmis, kavramlar ve genel bilgilere ulagilmistir.
Literatiir taramasi ile sinemanin tanimi, tarihgesi, gelisim asamalar1 gergeklik olgusu
tizerinden toplum igerisindeki yeri belirlenmeye ¢alisilmistir. Erving Goffman ve
dramaturji kavramlarindan hareketle sahne Onii, sahne arkasi, disaris1 ve izlenim
yonetimi kavramlari lizerinde durulmus, anlamli bir biitiinliik olusturulacak bi¢imde

sinema dramaturjisi ile Goffman dramaturjisi birlestirilmeye ¢alisiimistir.
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Uygulamali kisimda ise filmlerin bireysel davranislari iizerindeki etkileri,
sosyolojik agidan yorumlanmaya calisilmistir. Orneklem filmler iizerinden davranis
sekillenmesi incelenmistir. Boylece davranis ritiiellerinin ne tiir dayanaga sahip oldugu

anlamlandirilmaya ¢alisilmistir.

3.3. Evren ve Orneklem
Calismanin evreninde farkli tlirde ¢ekilmis filmler bulunmaktadir. Bu filmler
izleyici tizerinde rol davranislari tizerinden degisiklikler yaratabilmekte, film igerisinde

kurgulanmis olaylarin gergek yasam iizerinde etkileri goriilebilmektedir.

Orneklem olarak fantastik film tiiriinde yer alan Hulk, Yiiziiklerin Efendisi,
Batman filmleri segilmistir. Bu filmlerin secilmesindeki amag, izleyici tizerinde
ulagilmazi ulasilir kilabilme imkan1 hissiyat1 olusturabilecegini gostermektir. Bu ii¢ film
kendi tiiri igerisinde en basarililarindan oldugu gibi insan fizyolojisinin ve
psikolojisinin ne seviyede degisime ugrayabilecegini gosterirken; bu degisimlerin
sosyolojik anlamda toplum igerisindeki etkilerine ve tepkilerine bakilmistir. Bunun
yaninda dordiincli 6rneklemimiz olan Cem Yilmaz’in stand-up gosterisinin sinema
salonlarinda bir film havasinda izleyici ile bulugmasi tizerinden, sinemanin mekansal
glicliniin ve etkisinin yansimalari izerinde durulmustur. Gosteri filminin gise hasilati da
Tiirkiye standartlarinin {izerinde olmasit sinemanin ekonomik giiciiniin yapimci, oyuncu

gibi filmi olusturan 6gelere tatminkar bir kazang sagladigini da gostermektedir.

Ayrica bu ¢alismada ele alinan 6rnek filmler haricinde birgok film tiirii de 6rnek
verilebilir. Caligmanin bir tez ¢alismasi olmasi ve kapsam araliginin belirli bir sinirda,
boyutta tutulmasini zorunlu kilmistir. Bu ¢alisma ileride olusturulacak yeni caligsmalara
bir 6n hazirlik ya da yol gosterici 6zelliginde kullanilabilme yetisine ve igerigine
sahiptir. Calisma dogrultusunda ge¢cmisten giiniimiize olusturulan ve islenen filmleri
kendi tiir ve yapilanmalar1 gore kendi igerisinde yorumlanabilirlik ve insan yasamina

dahil edilebilirlik 6zelligine sahiptir.
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DORDUNCU BOLUM

SINEMA ORNEKLEMLERI ILE DRAMATURJIK YAKLASIM
ANALIZI

Sinema ve sosyoloji arasindaki iliskiye bakimindan, seyirci ve sinema iliskisini
incelemeyi, sinemayi bir kitle iletisim araci olarak ele almayi, Yyansitici ve sekil verici
bir ara¢ olarak sinemaya bakmayi, sinema ve toplum iligkilerini ¢oziimlemede uygun
yontemler sunmay1 saglamaktadir. Sinemanin yedinci sanat oldugu fikrini
diisiindiigiimiizde etki alaninin bir kat daha artmasi kaginilmazdir. Ciinkii sanatsal
cergevede bir estetige sahip olan sinema sosyoloji ile bilimsel bir ¢ergevede incelenme
ve topluma sirayet edebilme imkan1 bulabilmektedir. Bu anlamda sinema ve sosyoloji
baglaminda bireyin toplum igerisindeki rol davranislarinin performansa doniismesi
incelenmistir. Bireyin toplum igerisindeki yerini belirlemek i¢in sinema filmlerinin etki

giicii Goffman dramaturjisi goz ontinde bulundurularak yorumlanmaya ¢alisilmustir.

Uciincii bolim icerisindeki ilk film olan “Hulk” filmi ile bir futbolcunun
(Givanildo Vieira de Souza) ger¢ek yasamda kendi meslegini ifa ederken yapmis
oldugu davranislarin seyirci odakli davraniglara donlismesi ele alinmaktadir. Bu rol
performansini fiziksel anlamda ve davranig boyutunda sergilenmesi kendi hayran

kitlesinin olugsmasina da neden olmaktadir.

Ikinci film olarak “Yiiziiklerin Efendisi (The Lord of The Rings)”, filmi ele
almmistir. Filmin ana karakterlerinden birisi olan Elflere benzeyebilmek i¢in ameliyat
ile kulaklarin1 EIf kulagi sekline doniistiren Melynda Moon’un yasam hikayesi ve
diigiinceleri incelenmektedir. Neden bir film karakterine benzemek istedigi

anlatilmaktadir.

Ugiincii film incelememiz olarak Batman “Kara Sévalye (The Dark King)”, filmi
incelenmistir. Filmdeki Joker karakterinin kotiiliigii simgeledigi ve kotiiliigiin cezbedici
yaninin ele alindig1 bu filmde, sugun ilgi ¢ekici yanlar1 sergilenmektedir. Bu dogrultuda
Joker karakterinden etkilenen James Holmes’ in sinema salonunda Joker karakterine

Ozenerek gerceklestirmis oldugu katliami ve katliamin nedenleri, siireci ele alinmistir.

Son film 6rnegimizde, Cem Yilmaz’in “CM101MMXI Fundamentals”, stand-up

gosterisinin sinema salonlarinda gosterime girmesi ele alinmistir. Bu gosteri filminin,
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izlenme orani ve yasanmislik olgusunun hayata dair kesitler seklinde yorumlanmasi

irdelenmistir.

Aktarilan filmler dogrultusunda sinema filmlerinin, birey ve toplum etkilesimi
tizerinden Erving Goffman ve dramaturji kavrami ile yorumlanarak kavramsal
gergeveye oturtulmustur. Sinema dramaturjisi ile Goffman dramaturjisinin benzer
yanlari, farkliliklar1 ve etkilesim iligkileri filmler ve yasanmisliklar {izerinden
irdelenerek somut bir cergevede ele alinmistir. Film analiz teknigi ile filmler
incelenerek, dramaturjik anlamda sergilenen bireysel performanslarin toplumsal
hayattaki etkilerine odaklanilmaktadir. Bu dogrultuda filmler iizerinde yapacagimiz

detayli bir inceleme ile filmler daha anlasilir olacaktir:

4.1. Hulk Filmi ve Futbolcu Hulk (Givanildo Vieira de Souza)

4.1.1. Filmin Kiinyesi:

Filmin Adi: Hulk

Yonetmen: Ang Lee

Oyuncular: Stan Lee, Eric Bana, Jennifer Connelly, vd.

Senaryo: Michael France, Jack Kirby, John Turman, James Schamus
Tiir: Fantastik, Bilim Kurgu

Yapim: ABD (2003)

Dil: Ingilizce

4.1.2. Filmin Oykiisii

Filmin baskarakteri Bruce Banner’ dir. Bruce Banner heniiz ¢ocukken, babasi
Brian Banner, bir askeri iiste yaptig1 deneyler neticesinde biiyiik bir patlamaya neden
olur. Babasinin psikolojik sorunlart vardir, hayaller goriir, ataklar gegirir. Ve en
nihayetinde annesi bir giin yine Bruce’ u korumaya calisirken babasi tarafindan
oldiirtiliir. Babasi bir akil hastanesine kapatilir. Ev igerisindeki bu siddet Bruce’un

bilingaltina korku, 6tke, 6fkenin korkusu ve yikimi gibi 6geleri yerlestirir.
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Bruce okulda asosyaldir ve ¢ogu zaman diger cocuklar tarafindan ezilir. Ancak
zeki bir karakterdir. Bu zekasi onu orduya dahil olmasinda etkili olur. New Mexico’ da
orduya icat ettifi gama bombasmin patlamasindan sonra Oliim yerine Hulk ‘un
dogusuna sebep olur. Bilingaltindaki negatif 6geler Bruce’ un zihninde ne zaman

canlansa, Hulk ortaya ¢ikar (www.kahramanlarevreni. 2016).

Bilim adami olan Bruce Banner’ i bir 6fke yonetimi problemi vardir. Zeki ama
ice kapanik biri olarak genetik alaninda eski kiz arkadasi Betty Rose ile yaptigi
arastirmalara yogunlasarak aci verici gegmisinden kagmaya ¢alismaktadir. Anormal bir
laboratuvar kazasi Bruce ‘un iginde engel olamadigi seytani giicii ortaya gikarir. Bir
anda yeryiiziindeki en giiglii varlik haline gelir. Ayn1 zamanda da hem siiper kahraman
hem de bir canavardir. Hulk’ 1n giicii ise tamamen duygusal duruma baghdir. Cok
ofkeliyse giicii ¢cok yiiksektir, ¢ildirdik¢a giiclenir. Dayaniklilig1 ve iyilesmesi de giicii
gibi direk Ofkesiyle dogru orantilidir. Sakatlia ve hasara karsi bagisikligi vardir

(www.sinemalar. 2003).

Hulk filmi, iki seri halinde ¢ekilmistir. Ilk seride ¢izgi roman uyarlamasi oldugu
icin bazi sahnelerin sonunda bir ¢izgi roman havasi katabilmek i¢in sahneler kiigiik
kareler seklinde ayrilmaktadir. Ikinci seride ise tam bir sinema edasiyla ¢ekilmis ve
cizgi roman havasindan siyrilmustir. Iki serinin sonunda Hulk, Marvel film sirketinin
karari ile bir¢ok fantastik film karakterini bir araya getirildigi Avengers (yenilmezler)

filmi ile tekrardan 2012°de gosterime girmistir.

4.1.3. Hulk Karakteri

Hulk’un karakter yapis1 incelendiginde, giiciinii sinir krizlerinden alan yapay bir
Hollywood film karakteri olarak diinya ¢apinda izlenmeye baslanmis ve hayran kitlesi
olugsmustur. Asil olan Hulk’ un bir ¢izgi roman karakteri oldugu ve uyarlama ile film
halini almis olmasidir. Fantastik bir karakter olmas1 onun hayran kitlesinde de farkli
yaklasimlara sebep olmustur. Ciinkii Hulk aslinda insandan canavara doniisen bir
yaratik olarak sifatlandirilmaktadir. Sinirlenince “iste simdi ¢ok kizdirdin beni” diyerek,
iki elini yumruk yapar ve viicudunu kasar, kaslarim1i ortay ¢ikarir, haykirr.
Diismanlaria kars1 yapilmis olan ilk atak olarak goriilebilir ya da diigmanini maglup
ettikten sonra yenmenin verdigi gurur ve hakimiyet duygusu ile ayni davranislari

sergileyebilir.
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Fiziksel acidan dort metreye yakin boy uzunlugu, kasl iri viicut yapist ve yesil
ten rengi ile “yesil dev” ismini almas1 seyircinin dikkatini ayrica cezbetmistir. Insandan
canavara donlismeden Once, asir1 sinirlenmesi kendisinin farkli  bir kisveye
biiriindiirerek etrafinda ne varsa veya kim varsa umursamadan yakip yikmasi her yeri
dagitmasiyla meshur olmus bir karakterdir. Insani agidan duygusalligr ve ezilmisligin
verdigi bir benlik yapisi ile tam tersi bir kisiligi olan canavar arasinda zit kutuplarin
cekim yasasmna benzer bir iliski bulunmaktadir. Izleyicinin esinlendigi nokta bu
fantastik kahramanin insandan canavara doniiserek kendisine kotiiliik edenleri
cezalandirmasidir. Bu sekilde insani giiciin yetmedigi anlarda her insanda olusabilecek
bir canavar karakterin canlanabilmesi ki bu fiziksel anlamda olmasa da davranis

anlaminda bir degisim ile miimkiin olabilir.

Hulk’ un kasli viicudu da izleyiciyi cezbeden bir diger unsurdur. Ciinkii artik
kasli erkeklerin daha gekici oldugu diisiincesi hakimdir. Yapisal anlamda kasli olmak
kendini daha giiglii hissettirebildigi gibi karsisindaki insana, gruba, topluluga bir
gozdag niteligi de tasimaktadir. Bu agidan toplum igerisinde giiclin simgesi olarak

yapil1 bir viicuda sahip olabilme anlayis1 hakimdir.

Bir ¢izgi roman olarak baslayan, dizi olarak devam eden ve tiim diinyaya
yayilmasinda en biiyiik etken olan sinema uyarlamasi ile Hulk sinema karakteri, etkin
bir role sahiptir. Izleyiciyi cezbetmesi agisindan etkili 6zelliklere sahip olan Hulk, hatir1
sayilir bir hayran Kkitlesine sahiptir. Bu a¢idan hayran kitlesi bakimindan
incelendigimizde Hulk’un hem fiziksel olarak hem davranis anlaminda benzer

hareketler sergileyen izleyici toplulugu bulunmaktadir.

Mesleki agidan ya da sosyal hayatta sergilene ritiieller, bazen sov olarak; bazen
de kendisini koruma anlaminda bir savunma mekanizmasi olarak kullanilabilmektedir.
Bu bakimdan sov maksath kullanilan bir davranis 6zellikleri ile futbolcu Hulk, gercek

ad1 ile Givanildo Vieira de Souza hakkinda aktarimda bulunmak gerekmektedir.

4.1.4. Futbolcu Hulk & Givanildo Vieira de Souza
Resmi ismi Givanildo Vieira de Souza olan fakat futbol piyasasinda Hulk adiyla

bilinen futbolcu 25 Temmuz 1986 tarihinde Brezilya’nin Campine Grande kasabasinda
diinyaya gelmistir. Givanildo’da ¢ocukken, babasi {inlii ¢izgi roman karakterini taklit
etmekten hoslandig1 i¢in babasi tarafindan kendisine “Hulk” takma adi verilmistir

(www.bilgiustam, 2006 ).
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Givanildo, hem hizli ve sert sutlar1 nedeniyle ¢izgi film karakteri olan Hulk’ a
hem de filmde Hulk karakterini canlandiran Lou Ferrigno’ya benzerligiyle Hulk adini

almistir (Www.wordpress. 2013).

“Beni kizdirma, kizinca beni hi¢ sevmezsin.” Bu sozler gliniimiiziin en popller
siiper kahramani1 olan Hulk’ a aittir. Gliniimiiz futbolunda sahalarin yesil devi ya da
Hulk olarak anilan Brezilyali Givanildo Vieira de Souza hi¢ siiphesiz son yillarin en
konusulan isimlerinden biridir. Brezilyali forvet (ileri ug- golcii) oyuncusu giiclii fizigi
ve sert vuruslarindan dolay1r yesil sahalarda adeta Hulk’ u andiran bir performans

sergilemektedir (www.midaskral.blogspot. 2010).

Sporx spor yazari Hilmi Sever’in Hulk ile yaptig1 roportajda Hulk’a yoneltilen
sorular ile kendisinin kigisel Ozelliklerini ve aile yapist hakkinda bilgi sahibi

olabilmekteyiz.
Roportaj ve Hulk’ un yanitlart:
-IIk olarak futbola baslamadan 6nceki hayatindan biraz bahseder misin?

-“Cok mutlu bir cocukluk gecirdim. Ciinkii ¢iplak ayaklarla arkadaslarimla
sokakta top oynardim, arkadaslarimla sakalagirdim. Annem ve babam siirekli olarak
bizim i¢in ¢alisiyorlardi. Ama simdi Brezilya ¢ok tehlikeli bir hale geldi. 9-10 yasindaki

cocuklarin elinde silah oluyor. Bu nedenle ben ¢ocuklugumu arryorum.”

-Japonya ikinci liginden bu seviyeye hizh bir sekilde yiikselmek hi¢ kolay

degil. Biiyiik bir hirsin olmall...

-“Ailemin yardimmma ihtiyact vardi. Ailemden, cocuk sayilabilecek bir yasta
futbol oynayip para kazanmak i¢in ayrilmak zorunda kaldim. Bir giin iyi yerlere gelip,
aileme yardim edecegimden emindim. Once Portekiz’ e geldim ama olmadi, daha sonra
Japonya’ ya gittim ve daha sonra ¢ok c¢alisarak bugiinlere geldim. Evet, bunlar biiyiik
bir hirs ve inangla oldu. Bagka bir futbolcu olsayd: belki de ¢oktan pes edip bu isi
birakirdi ama ben pes etmedim. Hep ileriye baktim ve ¢cok dnemli bir yildiz olacagimi

diistindim.”

- Miithis fizigin var. Bunu neye bor¢lusun?
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- “Insanlar beni spor salonundan ¢ikmayan biri olarak diisiiniiyorlar. Belki
sOyledigime inanmayacaksin ama fizigimi ¢ok calismaya bor¢lu degilim. Bu benim

genetik 6zelligim, kiiclik yaslardan beri boyle giiclii fizige sahibim.”
- Dogustan sansi birisin...
- “3 yasinda bir oglum var onunda ¢ok giiclii fizigi var.”
- O zaman biiyiik bir yildiz daha geliyor diyebiliriz...

- “Bakalim gelecekte gorecegiz.” (www.futbolmuhabiri. 2015).

Roportaj bu sekilde kendisinin spor hayati ile ilgi sorularla devam etmektedir.
Bu roportajda aile hayati spora baslamasi ve fiziksel oOzellikleri ve diislinceleri

ekseninde Hulk’ u taniyabilmekteyiz.

Hirsli bir karaktere sahip oldugunu ve bu durumun futbola basladig ilk yillardan
itibaren hissedildigini sdyler. Hirs1 ve miicadeleci ruhu ile sahada, yesil dev havasi
yaratmaktadir. Ciinkii topa vurus teknigi, topun gidis hiz1 ve attig1 goller, topun
pesinden yaptigi deparlar (hizli ¢ikis-kosu) ile insaniistii bir giice sahip oldugu hissi
vermektedir. Uzaktan topa sert vuruslar1 ve golle sonuglanan sutlarinin ardindan yaptigi
gol sevinci takim taraftarlarin1 cezbetmektedir. Attigi golden sonra, tribiine kosar
formasii ¢ikarir ve iki elini yumruk haline getirerek kendisi kasar ve kaslarini ortaya

cikarir ve haykirir. Gol sevinci tipk: film karakteri Hulk gibidir.

Topa sert vuruslarina dikkat ¢ekmek i¢in antrenman sahasindan kisa videolar ile
sosyal medya aracilig1 ile paylasarak giiclinii gostermeye calismaktadir. Videolardan
birinde topa o kadar sert vurur ki top patlar ve yok olur. Hatta bir videosunda ¢ektigi sut
kale diregine isabet eder ve kale diregi kirilir yere diiser. Kendi giiclinii, gelisen

teknoloji yardimi ile abartili bir sekilde izleyiciye aktarabilmektedir.

4.1.5. Sonug

Etkilesim diizleminde inceledigimizde, kdkeni ¢izgi roman olan ve sonra dizi ve
film kahramani olarak yer alan Hulk karakteri bir¢cok izleyiciyi kendisine hayran
birakmustir. Izleyici, izledigi filmdeki karakteri kendisine yakin gorerek ona benzer

hareketler, davranislar sergileyebilmektedir. Bu davraniglar sosyal hayatta ya da is
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yasaminda farkli olusumlar igerisinde ritiieller seklinde devam edebilmektedir.
Sinemanin dramaturjik etkisi ile filmin kurgusu, oyuncusu, set ortami, mekani,
kullanilan miizikleri izleyiciyi etkilemektedir. Bu siirecte izleyici rutin yasaminda
izledigi filmin etkisi, karakterlerin yapist ve durusunu kendi yasamina adapte

edebilmekte belli kesitlerle de bunu hissettirebilmektedir.

Futbolcu Hulk (Givanildo Vieira de Souza), ge¢gmis yasaminda etkilendigi bu
film karakterini kendi mesleki yasamina yansitmaktadir. Goffman, dramaturjisinde
aktardig1 sahne Onii kavrami burada daha 6n plana ¢ikmaktadir. Ciinkii attig1 gol sonrasi
tribiinlere giderek formasini ¢ikarip kasl viicudunu seyirciye yesil dev gibi sergilemesi
bunun gostergesidir. Bu gosteri onun sahne oniidiir. Ciinkii gol sevincini kendisine
benzetilen karaktere benzer sekilde sergilemektedir. Filmdeki Hulk rakibini yendikten
sonra son bir haykiris ile viicudunu 6n plana ¢ikarma sahnesini birebir futbol sahasinda
gorebilmekteyiz. Sinemada ki sahne Onii gercek yasamda bir futbol sahasinda hayrani

tarafindan sergilenerek izleyicinin sahne 6nii performansina donismiistir.

Antrenman aninda attig1 gollerden sonra gol sevinci gostermeyen sadece kurgu
plan1 olarak kalan ve sahne arkasi olarak nitelendirecegimiz alandir. Yine bu antrenman
sahasini da sahne Oniine ¢evirme c¢abalarini teknolojiyi de kullanarak ¢ektigi videolar ile
sadece mag¢ aninda statta degil; antrenman sahasinda da ayni giicii oldugunu
sergilemeye calismaktadir. Topa vuruslarinin videosu ile her yerde giicliiylim etkisi ve

hissi yaratmaktadr.

Sinemanin etkisi sadece kendine has bir yapilanma veya uyarlamalar ile izleyici
tizerinde etki birakmas1 ve bu etkinin bir hayran kitlesine doniiserek bireysel anlamda
izleyicinin sinema kahramaninin 6zelliklerini kendi lizerine uyarlamasini gérmekteyiz.
Bu o6rmek Goffman’ 1 sahne oOnii kavraminin giincel hayatta nasil bir sekilde
sahnelendigini ve bu sahnenin de bir etki alani sayesinde Once izleyici iken sonra
izlenen bir figiir olmanin i¢ huzurunu sergilemektedir. Ciinkii atilan golden sonra bir
tepki verilmeli, bu tepki dikkat ¢eken bir sey olmali ki hem gol hatirlansin hem de
kendisi hafizalarda gii¢lii bir karakter olarak kalabilsin. Bu gol sevinci rakiplerine karsi
da bir gozdagi niteligindedir. Yani temasa ge¢tigi izleyici ve miicadelede oldugu
rakiplerine kars1 kendi rolii layiginca yerine getirebilmektir. Bunu da kendi sahnesinde,
sinemadan yardim alarak gergeklestirebilmektedir. Ayrica Givanildo Vieira de Souza,

yapmis oldugu roportaj Goffman’ 1n “disar’” kavramini yansitmaktadir. Cilinki
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gerceklestirilen roportaj statta (sahne onii) veya antrenman sahasinda (sahne arkasi)
yaptlmamistir. Tamamen farkli bir ortama davet edilerek goriisme gergeklestirilmistir.
Givanildo, bu ortamda farkli bir durus sergileyerek kendisi hakkinda bilinmeyenleri

aktarmis ve kendi roliiniin disinda bir performans sergilemistir.

4.2. Yiiziiklerin Efendisi (The Lord of The Rings) Filmi & EIf
Karakteri ve Kendisini EIf Zanneden Geng¢ Kiz

4.2.1. Filmin Kiinyesi

Filmin Ada: Yiziiklerin Efendisi (The Lord of The Rings)
Yonetmen: Peter Jackson

Oyuncular: Orlando Bloom, Viggo Mortensen, Lan McKellen, vd.
Senaryo: Peter Jackson, Philippa Boyens, J.R.R. Tolkien

Tiir: Fantastik

Yapim: ABD (2001-2002-2003-2012-2013-2014) 6 Seri

Dil: Ingilizce

4.2.2. Filmin Oykiisii

Film esasinda bir kitap uyarlamasidir. Kitabin yazar1 J.R.R. Tolkien’ dir. Film
alt1 seri seklinde gosterime girmistir. Orta diinyada yasanan olaylarin akabinde yasanan
savas ortamindan dogan yeni diizen anlatilmaktadir. Hobbitler, Elfler, Orklar, Ciiceler,
Insanlar arasinda gegen fantastik maceranm anlatildig: bir filmdir. Film bir yiiziigiin
diinya dengelerini nasil bozdugunu, gii¢ savasinda yiizlige sahip olanin orta diinyaya

hiikmedecegi islenmektedir

Filmde, Orta Diinyanin kaderini belirleyecek bir dizi savaslar esliginde irklar
arasinda gii¢ yliziigiine hakim olmak ve bas diisman Sauron’u yenerek huzur ve barigin
gelmesini amaglayan miicadeleler anlatilmaktadir. Filmde yiiziiklerin en giicliisiiniin
hikayesi anlatilmaktadir. En gii¢lii yliziigiin filmin en giigsiiz karakteri olan bir Hobbit

tarafindan saklanarak kullanilmasi ve yok edilme siirecini anlatmaktadir. Yok etme
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macerasinda kendi, i¢ diinyasiyla savas veren kiiciik Hobbit (Frodo Baggins), var olan
diinya diizenine kendisi sekil verecek biiyiik bir adim atacaktir. Kelebek etkisi misali

kii¢iik bir canlinin koca diinya kaderini nasil sekillendirdigi anlatilmaktadir.

Ayrica filmin diger kahramanlar1 biliyiicii Gandalf, insan irkindan Aragorn, EIf
diyarindan Legolas ve ciicelerden Gimli ile macera devam eder. Amaglar1 Sauron ve
ordusunu yok etmek, yiiziik tasiyicisi minik hobbitin oniindeki engelleri kaldirmaktir.

Bunu da basarirlar Orta Diinyayi eski barig dolu giinlerine kavustururlar.

John Ronald Reuel Tolkien’in 1957 yilinda kaleme aldigin Yiiziiklerin Efendisi,
ilk olarak “Yiizik Kardesligi” filmiyle 2001 yilinda vizyona girdi. Serinin ikinci filmi
“Iki Kule” ve iiciincii film olan “Kralin Déniisii” birer yil ara ile 2002 ve 2003 yillarinda
sinemaseverlerle bulustu. Yonetmen Peter Jackson ve ekibi ti¢ filmi de aslinda hi¢ ara
vermeden cektiler. Ik filmin basaris1 4 Oscarla, ikinci filmin basaris1 2 Oscarla ve

serinin son filmi Kralin Doniisii 11 Oscar alarak sinema tarihine geg¢mistir

(www.milliyet. 2009).

Farkli fantastik karakterlerin film yer almasi filme olan ilginin artmasina da
neden olmustur. Roman uyarlamasi seklinde c¢ekilen film 2012 devam niteliginde
“Yiiztiklerin Efendisi Hobbit” olarak iigleme seklinde vizyona girmistir. 2013 ve 2014

yillarinda serinin devam filmleri de gosterime girmistir.

En ilging karakterlerden biri olan Elfler ise irfan sahibi, karizmatik, giizel bir
wktir. Filmde belki de incitilmeyen siirekli oviilen ve giivenilirli§i sorgulanmayan

Elfler, izleyicinin de dikkatini cezbetmektedir.

4.2.3. Elf karakteri

Hikaye ve romanlara konu olan Elfler, fantastik yaratiklar olarak gortilmiislerdir.
Ancak ytiziiklerin efendisi gibi can alic1 boyutta kaliteli filmler ile yasantimiza gorsel

olarak girdiklerinden sanki gergekte varmiggasina algilanmaktadir (www.40dk. 2017).

Elfler, oliimsiiz wrktir. Savaslar disinda pek oldiikleri goriilmez. Elfler gilizel
yaratilmig 1rktir. Soylarindan gelen kadin ve erkekler miithis bir zarafetten nasiplerini
almislardir. Biiyiileyici bir havalar1 vardir. Yagadiklar yerler onlardan nasibini alirlar ve

uzunca zaman o diyarlardan kétiiliikk uzak kalir (www.40dk. 2017).
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Elfler, sihirli bir wktir. Biiyileri sdyledikleri sarkilardadir, giizelliklerindedir.
Bilgi, onlarin en dnemli giiciidiir ve yasamlarmin uzunlugu da bilgi igin giiglii bir
barinaktir. Miikemmel giizellik gibi bir sembol olusturmuslardir. Yasayis tarzlar
genelde doga ile i¢ ice ve gelisimini doga ile bir biitiin olarak saglayan bir halktir. Ates
yakmaz ve aga¢ kesmezler yani insanlarin tam  aksi  yOndedirler

(www.yuzuklerinefendisi. 2009).

Elfler genelde zarif bir halktir. Biiyiileyici bir havalar1 vardir. Yasadiklari
yerlerde, baris ve huzur hakimdir. Kotii insanlar onlarin varliginin kisa bir siire bile olsa

gectigi yerlerden uzak durmuslardir.
Film baslarken Elfler hakkinda,

“Varliklarin en arifi ve en zarifi olan éliimsiiz Elfler.” (Yiziklerin efendisi,

2001).

seklinde seslendirilmesi daha filmin ilk sahnesinde karsimizda miikemmel var
varlik hissi yaratmaktadir. Ayrica “Yiiziiklerin Efendisi” filminin giris hikayesini disi
bir Elfin aktarmasi ve Ses tonun da etkileyici olmas1 Elf karakterine yiiklenen ayr1 bir

Ozeliktir.

Elflerin, fiziksel ozellikleri de en az karakterleri ve bilgelikleri kadar 6zel ve
meshurdur. Boylar1 uzun, parlak ten renkleri, uzun ve diiz saglari, akil almaz giizellikleri
ile orta diinyanin bas dondiirlicii karakterleridir. Ayrica kiiciik sivri kulaklar ile o
karizmatik duruslarina ayr1 bir hava ve bilgelik katmaktadir. Gozleri keskindir. Ileri

gorisli sert ve ¢ekici bakiglari ile izleyici etkileyebilecek bir karakter durusu vardir.

Filmde, elf lisan1 denen elflere 6zgii bir dil kullanilmistir. Bu dili Elfler, kendi
aralarinda ve dostlartyla konusmaktadirlar. Bu dil kullanimi izleyiciye ayr1 bir
inandiricilik ve gerceklik havasi katmistir. Elflerin gercek olma ihtimali bu dil

sayesinde daha da artmistir. Boylece izleyicinin etkilenme pay1 da artmustir.

4.2.4. EIf Kulaklar1 Yaptiran Melynda Moon
Melynda Moon, suan 28 yasinda ve Kanada’ da yasamaktadir. Onu bu kadar

popiiler yapan olay ise 23 yasinda yaptirmis oldugu kulak ameliyati ile taninmasidir.

Kulaklarin1 estetik operasyonla Elf kulagi seklinde ameliyat ettiren Melynda Moon,
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kulagimin kikirdakli kismin kestirip keskinlestirmistir. Yasadig1 ameliyati ve gegirdigi

seriiveni YouTube’ den paylasarak popiiler bir kisi olmustur.

Favori filmini “Yiiziiklerin Efendisi (The Lord of Rings)” Elflere benzemek i¢in
kulaklarindan operasyon geciren geng kiz filmdeki Elflere benzeyebilmek icin bir dizi
operasyon daha gecirebilecegini aktarmistir. Kulaklarii kestirip diklestiren Moon,
gizemli tarafiyla iletisime gececegine inaniyor. Kendisini ameliyatla “Yiiziiklerin

Efendisi” filmindeki Elflere benzedigine inanmaktadir (Www.gazetevatan. 2013).

Iki saat siiren kulak ameliyatinin maliyeti 408 dolar. Kulaginmn iist kismin
aldiklarini ve torpiiledikten sonra kulak uglarini birlestirdikleri anlatiyor. Kulaginda ilk
zamanlarda agrilarinin ¢ok oldugunu, hafif sisme ve yanmalar oldugunu aktariyor.
Ancak o, sadece insanlardan aldigi giizel tepkinin buna degdigini soyliiyor

(www.huffingtonpost. 2013). Insanlara farkli gériinmek onun hosuna gitmektedir.

Ciinkii normal bir insanin kulaklar1 bir EIf kulagi gibi olmaz. Farkli olmak onun

vazgecilmezidir. Bu farklilig1 da bir film karakterinden esinlenerek yapmaktadir.

Melynda Moon, kulaklarinin efsanevi yaratiga benzeyecek sekilde yaptirmasiyla
“Elf sayginligi” kazanacagina inaniyor. EIf kulaginin zarafetine hayran olduguna ve
kendisinde de bu zarafetin oldugunu soylilyor YouTube videosunda. “International

Business Times” yaptig1 agiklamada:

Dogaya her zaman ¢ok yakindim. Sivri kulaklar en sevimli sey ve Elf kiyafetlerini ¢ok
zarif buluyorum. insandan baska bir sey olmanin nasil olacagima dair fantezilerim varda,
bu yiizden goriiniisimii  dogaiistii  sekilde  degistirmeye karar  verdim

(www.huffingtonpost. 2013).

Melynda Moon, toplumsal hayatta aradigi sayginhigi fiziksel Ozelliklerini
degistirerek, sadece durusu ile kazanabilecegini diislindiigii i¢in bu tip bir operasyonla
Elf kimligine biiriinmiistiir. Modellikte yapan Melynda Moon, bu sekilde hem hayran
kitlesi olusturma hem de yaptig1 degisimi daha fazla insana gdsterebilme gayreti

igerisindedir.


http://www.gazetevatan/
http://www.huffingtonpost/
http://www.huffingtonpost/
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4.2.5. Sonuc¢

Hayrani oldugu film karakterine kendisini fiziksel anlamda durusu ile hazirlayan
Melynda Moon, gercek ile fantezi diinyasi arasinda bag kurma cabasindadir. Ciinkii
gecmis yasaminda peri oldugunu iddia etmektedir. Fiziksel anlamda yaptigi
degisikliklerin yaninda yaptigi agiklamalarda bir EIf kimligine biiriinerek dogay1

sevdigini ve koruma iggiidiisliyle yasadigini agiklar.

Elf karakter tipolojisinde, tim Elfler giizel, karizmatik, akilli, zeki, fiziksel
ozellikleri ayn1 ve cekicidirler. Sadece Elfler arasindaki ayrim gorev ve statii
bakimindan farklilik gostermektedir. Bu agidan bakildiginda Melynda Moon, bir EIf

ismi sdylemek yerine genel anlamda elf irkiyla ilgilenmistir.

Elf gibi davranmis, kulaklarini yaptirdiktan sonra dogada, ormanlik alanda
yaptig1 yluriiylisler ve ¢ektirdigi pozlarla kendini EIf gibi gostermeye ¢alismistir. Soguk
bakislar, ¢ekici tebessiimler sergileyerek sahne 0nii performansini yerine getirmektedir.
Sahnesini sadece yaptig1 roportaj ve verdigi pozlarin yaninda aktif bir sosyal medya

kullaniciligi ile devam ettirebilmektedir.

Sahne arkasinda ise YouTube’ de paylastigi ameliyat videolar: ve sonrasinda
yasadigr donemi paylasarak sahne arkasi performansim1 sahne Onii haline getirerek

popiilerlik kazanmaya ¢alismaktadir.

Sahne arkasi, rahat davranilan kisinin 6z benligine ulastigi, dogal davrandig:
alandir. Melynda Moon, bu dogal alan1 hem yasamis hem de sahne 6nii performansina

doniistiirerek dogalligr ile ilgi cekmeye galigmistir.

Fiziksel 6zelligi ve durusu ile toplum icerisinde sayginligi film karakterinde
arayan, davraniginda da ge¢mis yasamindan bahsederek kendisi gerg¢ekte de bir EIf
kimligi oldugu hissi uyandirma gayretindedir. Bu da Goffman’ in vitrininde fiziksellik
acisindan yer bulmaktadir. Yasayabilecegi ikili iliski problemlerini alt edebilmek i¢in
cektigi videolar1 kullanabilmekte neden bdyle davrandigina dair sorulara videolar: ile
cevap Vermektedir. Yani bir izlenim yonetimi problemlerini bu sekilde alt etmekte ve

kendisine sorulan sorulara bu sekilde baskin gelebilmektedir.

Melynda Moon’un sahne arkasi, ameliyat ve sonrasinda yasadigi sorunlar-
asamalardir. Sahne oOnili ise ameliyattan sonra verdigi roportaj ve silirecinde yaptigi

cekimler, insanlar arasinda yiiriirken insanlarin ona sempati ile bakabildigi donemlerdir.
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Bu donemler 6nii EIf gibi hissettirmekte ve Oyle davranmaktadir. Burada sahne
arkasinda yapilan video ¢ekimlerinin insanlara izletilmesi bir alan kaymasi gibi dursa da
sahne arkasi bazen sahne Onii olabilir. Ciinkii Goffman “sahne arkasi ve sahne onii
bitigiktir.” diisiincesi gecgerlidir. Bu bitisiklik baz1 donemlerde yer de degistirebilir. Yani
sahne arkasi, sahne Onii olabilir veya Melynda Moon’un yaptig1 gibi kendi ¢abasi ile

arka bolgeyi 6n bolgeye doniistiirebilir.

Yasamin her ani bir tiyatro sahnesidir. Bu sahnede ister durusunla istersen de
davraniginla kendini sergileyebilirsin. Melynda Moon bir sinem karakterinde kendisine
rol model olusturarak gergek hayatta kendi roliinii oynayacak ortam yaratmaya
calismistir. Bu yaparken farkli alanlar1 birlestirme egilimine giderek hem Goffman’ 1

hakli ¢ikarmistir hem de kendi yasam alaninin diizenlemistir.

4.3. Batman Kara Sovalye (The Dark King) & Joker Karakteri Gibi
Davranan Geng

4.3.1. Filmin Kiinyesi

Filmin Adi: Batman- Kara Sovalye (The Dark King)
Yonetmen: Christopher Nolan

Oyuncular: Christian Bale, Heath Ledger, Aaron Eckhart, vd.
Senaryo: Jonathan Nolan

Tiir: Aksiyon, Sug, Dram, Macera

Yapim: ABD (2008)

Dil: Ingilizce

4.3.2. Filmin OykKiisii

Christian Bale tarafindan canlandirilan Batman, daha onceki filmlerinden ayri
lic seri halinde gosterime girmistir. Ucleme seklinde yaymlanan filmde Kara Sovalye,
serinin ikinci filmidir. Gotham kentinde suglulara karsi miicadele veren Batman, ezeli

diisman1 Joker ile miicadelesi anlatilmaktadir.
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Joker, Gotham sehrine bir banka soygunu ile filme dahil olur. Bankay1 soyanlara
birbirine Oldiirtlir ve en son kendisi kalir. Yiizlerinde palyago maskesi vardir.
Soygunculardan biri hayattan kalir ve maskesini ¢ikardiginda onun Joker oldugu
anlagilir. Tiim paray1 bir okul servisine doldurur ve kacgar. Filme etkili bir giris yapan
Joker yaptig1 soygunda arkasinda hicbir su¢ ortagi birakmadan ortadan kaybolur. Daha

sonra bu paralar1 sahiplerinin 6niinde yakar.

Batman’in gercek adi1 Bruce Wayne’dir. Bruce ailesinin bir kapkagc¢i tarafindan
gozlerinin Onilinde OSldiriilmesinden sonra sorunlu bir donemden sonra kendisini
suclularla miicadeleye vermis yalniz bir kahramandir. Goriinlirde zengin, simarik, bir
playboy olarak partilere katilan bir gengtir. Ama geceleri mafya ve diger sug orgiitii ile
savasir. Gotham, onun bolgesidir ve su¢ oOrgiitlerinin korkulu riiyasi olmaya baslar.

Karanlikta aniden ¢ikar, suglulari yakalar, polislere teslim eder aniden kaybolur.

Savci Harvi Dent, mafya ile miicadele eden bir gorevlidir. Ak Sovalye olarak
anilacak ve Joker onu koétii bir insan olarak gostermek isterken Harvi Dent, Gotham
halkinin yeni kahramani olur. Tiirli kétiiliiklerini alt etmeye ¢alisan Batman, insanlarin
zaaflarii kullanan Joker ile farkli bir psikolojik miicadelenin icerisinde girer. Insanlari
umutsuzluga siirtikleyen Joker, insanlarin birbirlerine zarar vermelerini ister. Amaci iyi

insan yoktur herkes kotiidiir imajini yaratmaktir.

Joker, Harvi Dent’i kagirir ve Batman’i kullanarak yaralar. Harvi Dent’i
yiiziiniin yaris1 yanmis haldedir. Iyi ve kotii bir arada imaji verilen Harvi Dent artik
kotidir. Ancak Gotham’ a bir kahraman gerekiyordur. Bu kahraman Harvi Dent
olmalidir. Cilinki her hangi bir silah kullanmadan yasalar1 kullanarak suglular

yakalayabilmektedir.

Filmin sonunda Harvi Dent, oliir. Kotilik yapmaya galisirken Batman’in
engellemelerine ragmen durdurulamaz. Oliimsiiz bir kahraman yaratabilmek i¢in Harvi
Dent’ in yaptiklar1 gizlenir agiklanmaz ve kotiiliikle miicadele ugruna hayatini
kaybettigi sOylenir. Batman diisman ilan edilir. Joker amacima ulasmistir. Ancak
Gotham sehri, bir kahraman kazanmis ve halkin artik yeni bir umudu vardir. Film iyinin

ve kotinliin micadelesini anlatir.
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4.3.3. Joker Karakteri

Joker, yliziinde palyaco makyaji olan, yanaklarinin iki yani da kesilmis ¢ilgin
duruslu bir karakterdir. Saglar1 ve giydigi mor takim elbise daginik vaziyettedir. Her

seyi kotiiliigii yaymak i¢in yapmaktadir. Koétiiliikk onun i¢in bir yasam tarzidir.

Filmdeki unutulmaz repligi, yiiziindeki daimi giiliimsemeye bor¢lu oldugunu
aciklarken “Why so Serious?” (Neden bu kadar ciddisin?) ctimlesini kullanir. Film

baslarken kisa bir Joker tanitimi yapilir;
- Ona neden Joker diyorlar?

- Korkutmak i¢in makyaj yaptyormus, savas boyasi... (Batman, 2008).

diyalogu yasanir ve banka soygununa katilan tiim hirsizlar sirayla birbirlerini

oldirtirler. Ciinkii Joker hepsine bu emretmistir.

Karakter 6zelligi kotiiliik icin siirekli yalan sdyleyebilen sakin bir karakter
olmasidir. Yiiziinde olusan yaralar i¢in anlattig1 hikayede, her yaranin ayri bir travmatik

etkisi ve sonucu oldugudur.

Yiiziindeki yaralardan birinin, babasinin bir alkolik olmasi yiiziinden evde her
giin kavga olurmus. Yine babas1 i¢mis bir sekilde eve geldiginde annesi bu sefer ¢ok
sinirlenmis bigagi kapip babasina saldirmis. Babasi bigagi alip annesini bigaklamis.
Kiigiik jokerde bir koseden olanlari izliyormus. Sonra babasi ona dogru saldirmis. Joker
kagmis bir siire; ama babasi onu yakalamis ve neden bu kadar ciddi oldugunu sormus.

Giilmesi gerektigini sdylemis ve bu yaralar1 yapmis.

Diger yarasi anlatirken;

Bu yiizim nasil oldu biliyor musun? Bir zamanlar bir karim vardi. Cok giizeldi. Benim
¢ok endiselendigimi, giilmem gerektigini soylerdi. Kumar oynadi tefecilere borglandi.
Bir giin yiizlinii ¢izdiler. Ameliyat i¢in paramiz yoktu, buna dayanamiyordu. Onu tekrar
giilerken gormek istiyordum. Yaralarini umursamadigimi bilmesini istiyordum. Bende

agzima bir jilet soktum ve bunu yaptim. (yarasim1 gosterir) Daha sonra karim bana

bakmaya dayanamadi ve beni terk etti... (Batman, 2008).
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Her iki yaranin da aci1 bir sonu vardir. Biri siddet ve sevgisizlikten digeri ise asir
sevgiden kaynakli bu yaralar kendisinin dengesiz bir karakter olmasinda etkilidir.
Dengesiz bir karakterdir. Clinkii bu hikayesini her anlattiginda yiiziindeki yaranin

sebebini de degistirir.

Joker bize suga giden yolda ge¢misinizin bir 6nemi olmadigini, illa da sebebe
ihtiya¢ duyulmadigini hatirlatir. Katil misiniz, illa da babaniz tarafindan doviilmenize
gerek yoktur, ya da sevilmediginiz i¢in degildir. Bunlarin hepsi de sebep olabilir, hi¢biri
de. Gegmis her zaman kotii olmaniza mazeret degildir (Batman, 2008) diyerek kisilik
yapisinin her an duruma gore sekillendigini ama yegane amacinin kotiiliik oldugunu

iletir. Kazana her zaman kotiiliikk olacaktir yani Joker’ dir.

Joker, her tiirlii kotiliigli yapar. Banka soyar, insan kacirir, ¢ok kolay insan
oldiiriir her tiirlii kotiilik onda mevcuttur. Ona gore saf kotilik kendisidir. Para
kazanmak icin banka soymadigini; kotiiliik yapabilmek igin banka soydugunu sdyler.
Amacini belli eder. Kendisiyle miicadele eden Batman’in de kotii oldugunu iki maskeli
insanin birbiriyle miicadelesinde neden maskelerin oldugunu sorar ve “maske
kotiiliikleri yaptiginda senin yiiziinii kapatwr.”’(Batman, 2008). Maskenin, koétiliigiin
kilifi oldugunu ifade eder. Her insanda bu maskenin var oldugunu aktarir. ikimizde

kotiiyiiz imaji1 ¢izerek iyilik i¢in miicadele edenlerinde kotiiliige hizmet ettigini anlatir.

Joker’ in ismi agiklanmaz. O yiiziindeki yaralar1 ile Gotham’ a kétiiliik yapmak
i¢in yaratilmis biridir. Isminin agiklanmamasi ona duyulan ilginin de artmasima sebep
olmaktadir. Kendisi yalniz g¢alismayir sever; ancak insanlar1 zaaflarin1 kullanarak

onlardan faydalanir. Béylece amacina ulagsmak i¢in her yolu denemis olur.

4.3.4. Joker gibi Davranan James Holmes
James Holmes, 24 yasinda ve ABD San Diego’ da yasamaktadir. ABD ve tiim

diinyada taninmasina sebep olan olay ise 2012 yilinda Batman Kara Sovalye Yiikseliyor
filminin gdsterimde oldugu bir sinema salonunu basarak 12 kisiyi dldiirmesi, 58 kisiyi

yaralamasiyla bir cani olarak taninmustir.

James Holmes, bu katliami onceden planlamis ve eylemi gerceklestirmistir.
Katliamdan yaklasik bir ay oOnce ¢Opgatan sitesinde “classicjimbo” ismiyle profil
olusturan Holmes, kendisiyle ilgilenenlere “hapishaneye de ziyaretime gelir misin?”

diye soruyormus. Bu da saldirtyr planladiginin ipucu olarak kabul edilmektedir. Agir
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silahlarla saldir1 yapan Holmes, saldiridan once tiifek, av tiifegi, tabanca ve alt1 binden
fazla mermi satin aldig1 ortaya ¢ikmustir. Polis, ¢ok ince hesap ve temkinle katliam plani

yapildigin1 agikladi. Posta yoluyla son dort aydir silah aldigr ortaya cikmustir
(www.millyet. 2012).

Joker’e atfen saclarini, turuncu-pembe karisimi bir renge boyadigi goriilen
Holmes’ un olduk¢a durgun oldugu ve siirekli sabit bir noktaya baktigi gézlemlenmis.
Holmes, yakalandiktan sonra kimligi soruldugunda “Ben Joker’ im” cevabini vermis
(www.haberler. 2012). Boylece filmde kimligi a¢iklanmayan Joker gibi davranma
egilimi sergilemistir. Eylemden sonrada roliine devam etmistir. Yani bir defaya mahsus

degil; daima Joker kalacaginin havasini veremeye ¢alismistir.

James Holmes’u taniyanlar, saldirganin utanga¢ ve zeki biri olarak
tanimlamaktadir. Holmes’ in arkadaslar1 da “kesinlikle sessiz kibar biriydi.” diye
aciklama yapmuslardir. Verilen bilgiye gore, hemsire bir anne ile yazilim sirketinde

yoneticilik yapan bir babanin ogullaridir ve San Diego’da biiyiimiistiir (Www.usasabah.
2012).

Westview Lisesini 2006’ da dereceyle bitiriyor. Bursla iiniversiteye giriyor.
2010° da yine dereceyle bitirdigi California Universitesinde néroloji okuyor. Is
bulamayinca Colorado Universitesinde doktoraya basliyor. Saldirganin, trafik cezasi

haricinde bir sug¢ kaydi bulunmamaktadir (www.hiirriyet. 2012).

Arapahoe Cezaevine gotiiriilen Holmes, tipki Joker film karakteri gibi hareket
ettigi ve herhangi bir pismanlik emaresi gostermedigi kaydedilmistir. Gardiyanlara

stirekli tiikiiren ve hareketleri ile diger mahkiimlarin dikkati ¢eken Holmes ayr1 bir

bolime alinmigtir (www.turkishny. 2012).

James Holmes’in evinde yapilan aramada filmde Joker karakterini oynayan aktor
Heat Leager’ in 2008’ de 6liimiine neden olan uyusturucu maddelerden bulundugu ve
yiiksek ihtimalle Holmes’in de bu uyusturucu maddesinden kullanmig oldugu tahmin

edilmektedir (www.milliyet. 2012).

Holmes, normal bir hayat siiren, egitimli, sakin bir karakterdir. Ancak izlemis
oldugu ve esinlendigi karakter tipolojisi kendi i¢ diinyasindan siyrilarak bir¢ok insana

zarar vermistir. Kendisi var oldugunu hissettirebilmek, issiz kaldigi donemlerde


http://www.millyet/
http://www.haberler/
http://www.usasabah/
http://www.hürriyet/
http://www.turkishny/
http://www.milliyet/
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kendinin toplum igerisinde bir yeri oldugu hissini verebilmek i¢in bu eylemi

gerceklestirmistir. Yani kendi sahnesini kurgulamis ve roliinii oynamustir.

4.3.5. Sonug¢

Film karakterinin katil olmas1 ve karakterden etkilenen izleyicinin karakter gibi
davranmak i¢in yapmis oldugu eylem topluma zarar vermistir. Goffman, bu konuda
toplumun dikkatini ¢ekmek ve daha saygin biri olmanin yolunu sahne Oniinde
sergilenen roliin ve oyunun etkin oldugunu bildirmistir. Ikili iliskilerinde sinema
boyutuna evirildigi giinimiizde sinema kahramanlarindan etkilenip onlar gibi

davranmak artik herkes i¢in gegerlidir.

Joker karakterinin filmde aktardig: kotiiliik yapilacaksa ge¢cmise bakmaya ve bir
nedene baglamaya gerek olmadigini animsadigimizda Holmes’un ge¢misinin
olumsuzluklarla dolu olmadigi, egitimli ve saglikli bir ailede bilytidigi de
goriilmektedir. Kotiliigiin bir nedene baglamayan iginden geldigi gibi davranmasi
gerektigini aktaran Joker, bu silirecte Holmes’ un davraniglarinin bagkahramani

olmustur.

Egitim hayatinda boyle bir eylemi gergeklestirebilecek biri olmadigi aktarilan
Holmes igin sosyal hayatinda da o kadar ¢ilgin bir karaktere sahip olmadigi
goriilmektedir. Ancak ¢Opcatan sitesinde yapmis oldugu konugmalarda kendisini
toplumdan ayrismig ve sanal ortamda gercek hayatta elde edemediklerini aramaya
baslamistir. Bu siirecte kendisine bir rol kahraman belirleyen Holmes, yiiz yiize
etkilesimi film kahramaninda bulmus ve onun gibi davranmaya ilk olarak ¢Opgatan
sitesinde baglamistir. Bu sitelerde yapmis oldugu sohbetlerde, kendisini rahat ve
giivende hissetmistir. Ciinkii gercek hayatta yapamadigi etkilesim ve ilgiyi bu ortam ¢ok
rahat bir sekilde bulmus ve ulasmistir. Bunu da bir sinema karakterinden etkilenerek
yapmustir. Benlik olgusu ve i¢ diinyasinda hissettiklerinin catigsmasit Holmes’ u bu

eylemi yapmaya itmistir.

Davranigsal anlamda yapmis oldugu katliam Holmes’ in, sahne 6nii olmaktadir.
Ciinkii kendisine kattig1 eylem ritiielinde Joker karakterinin izleri goriilmektedir. Sadece
davranig agisindan degil ayn1 zamanda sa¢ kesimi ve rengi, hareketleri de bir karakter
yogurulmasi ile kendisini, kendi ortaminda baskahraman olmaya yoneltmistir. Eylemi

bir sinema salonunda yapmis olmasi, kendi ortaminda oldugunu yani jokere sinemada
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ulagabilmekte ve diger insanlarla da sinema ortaminda bdyle bir etkilesime girme

¢abasina biirinmiistiir.

Holmes, sahne oniinde 12 insam1 Kkatletmis, birgogunu yaralamistir.
Yakalandiktan sonra ismini soranlara Joker oldugunu sdylemis ve artik toplumda yeni
bir tipoloji ile kendi karakterini olusturmustur, hapishanede de bu davraniglarina devam
ederek toplumda ki yerini kendisi belirlemistir. Bir nevi cani denilerek damgalanmis
olsa da kendisi artik toplumsal anlamda ikili iligskilerdeki bu hapishanede var olan

iliskilerde artik o kendi karakterine etkilendigi Jokeri de eklemistir.

Sahne arkasinda, aldiklar1 silahlar ve mermiler hatta kullanmis oldugu
uyusturucu madde kendisini rahat hissettirmistir. Filmdeki Joker’i canlandiran aktor,
Heat Leager’ in kullandig1 uyusturucu madde ile ayni olmasi sahne arkasinda da bu
karaktere hayat veren insana duyulan ilginin gostergesidir. Bir diger sahne arkasi unsur
ise ¢Opgatan sitesinde yaptig1 konugmalardir. Ciinkii bu konugmalarda “seks” , “flort”
gibi konusmalar1 yaptigi ve hapishaneye gitme durumundan bahsetmistir. Kendi
sagaltimini yaparak sahne arkasinda rahat davranislar sergileyerek sahne 6nii hazirligim

gerceklestirmistir.

Karakter tipolojisinde Joker, ger¢cek hayatta normal bir insanin yasayabilecegi
ikili iligkilerde teknolojik ve bilimsel ortamin yardimiyla farkli bir etkilesim ritiieli
olusturmustur. Bu siiregte yapilan davraniglar etkilesimde oldugu diger insanlarin yagsam
alanlarina zarar vermeyecek sekilde yapilmali ve rolii gergeklestirmelidir. Vermis
oldugumuz 6rnek ug bir 6rnek olabilir; ancak sinema ve toplumsal etkilesim baglaminda
normal bir ritiiel olarak yerini almustir. Ikili iliskilerde zaten insanlar bir sekilde roliinii
gerceklestirmektedir. Clinkii hayat devam etmekte ritiieller kurallar esliginde ahlaki
boyutta siirdiiriilmelidir. Ornegimizdeki karakter, kurallari yikmis ahlaki boyutun
disinda bir etkilesim yasayarak kendi imkanlari ile damgalanmstir. Etkilesimin farkli ve

ayristirtlmis boyutunu yasamaktadir. Bu ayristirmada sinemanin etkisi goriilmektedir.

Durkheim’ 1n aktardig: ahlaki bir eylem goriilmemektedir. Mevcut diizendeki
kurallar ¢ignenerek insanlara zarar verilmistir. Goffman’in amacit kamusal alanda
mevcut kurallar kapsaminda ahlaki boyutta insanlarla yapilan etkilesim sonucunda
toplumsal alandaki “Yer”ini belirlemektir. Bu “Yer” belirlemede, davranis etkilidir.

Davranisi etkileyen unsurlardan bir tanesi de sinemadir. Ciinkii sinemanin etki alan1 ¢ok
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genistir. Ulasilan insanlarin benlik duygusuna hitap giicli en az ikili iliskiler kadar

etkindir.

Sahne Oniinde insanlar1 katletmesi ve rolilne devam ederek cezaevinde de joker
karakterine benzer davramislar sergilemesi bu karaktere tamamen odaklandigini
gostermektedir. Herhangi bir psikolojik sorunu olmadigindan bahsedilen Holmes kendi
roliinii damgalanarak toplum igerisinde bir suglu tipolojisi seklinde gecirmeye razi
olmustur. Diger yandan sahne arkasinda yaptigi hazirliklar ile (silah ve mermi tedarik
etmesi) yapmis oldugu eylemi kusursuz hale getirmeyi amaglamaktadir. Bunun yaninda
sosyal medyadaki konusmalarinda eylemi yaptiktan sonra olusabilecek durumlara kars1

kendisini hazirlayarak sogukkanli kalmay1 6grendigi goriilmektedir.

4.4. Cem Yilmaz ve Stand-up Gosterisi “CM101MMXI Fundamentals”

4.4.1. Filmin Kiinyesi

Filmin Adi: CM101MMXI Fundamentals
Yonetmen: Gokhan Tiryaki

Oyuncular: Cem Yilmaz

Senaryo: Cem Yilmaz

Tiir: Komedi

Yapim: Tiirkiye (2013)

Dil: Tirkce

4.4.2. Gosteri Filminin Oykiisii
Cem Yilmaz’m stand-up gosterisi, “CM101MMXI Fundamentals” 2013 yilinda

sinema salonlarinda gésterime girmistir.

2010 ile 2012 yillart arasinda stand-up gosterilerinin derlemesi seklide
diizenlenmis olan gosteri 2013 yilinda gosterime girmistir. Film versiyonu ile 305
sinema salonunda gosterime giren stand-up gosterisini 3.842.535 kisi izledi. 139 dk.

siiresi ile normal bir film boyutunda ve havasinda olan gosteri 30 hafta vizyonda



106

kalmistir. Sahne gosterisinin diger filmlere gore neredeyse sifir maliyetle montajlanarak
Tirkiye’ de 296 kopya ile piyasaya sunulmustur (www.habertiirk. 2013).

Tiirkiye standartlarinda izlenme orani ve vizyonda kalma siiresi ile etki alani
genis bir hitap ortami bulmustur. Cem Yilmaz basindan gegen ilging olaylarin komik
yanlarmi tek kisilik orta oyun havasinda insanlara sunmaktadir. Ilging olan bu stand-up
gOsterisinin, sinema salonlarinda gosterime girmesi ve bir¢ok kisi tarafindan iki saatten

fazla siireyle sikilmadan kendilerinden bir seyler bularak izlemeleridir.

Gosteride, is hayatinda ya da tatilde, bir gezide, arabada giderken yani rutin
yasam sartlarinda yasadigimiz olaylardan benzer kesitler aktarir ve insanlarin
farkindalik acilarin1 genisletmeye calisir. Tabi ki bunu yaparken giildiirii unsuru 6n
plandadir. Mizahi agidan ele aldig1 konular hepimizin basindan gecen veya gecmesi
muhtemel konular1 i¢ermektedir. Sinema salonlarinda izleyiciye sunulan bu oyunun,

dort milyona yakin izleyici tarafindan izlenmesi aragtirilmasi gerek énemli bir unsurdur.

Goffman dramaturjisini bu gosteri filminde ¢ok net gérmekteyiz. Ana gergeve
sahne Onii ve sahne arkasinda gergeklesen olaylar1 aktarmasidir. Takim kavramina da
deginilen gosteri filmi, bircok 6rnek anlatimi ile zihnimizde diisiinme pay1 birakarak
“evet bende de béoyle olmustu” ya da  “biz boyle yapmayalim” veya “béoyle
soylemeyelim” gibi i¢sesten konusmalar olusmaktadir. Bu agidan gdsteride ki birkag
anlatiyt Goffman dramaturjisi baglaminda etkilesim diizlemi tizerinden yorumlanmaya

calisilacaktir.

4.4.3. Otel Restoran, Miisteri ve Garson lliskisi

Otelcilik okullar1 Anadolu lisesinde bahsetmektedir. Dil bilmenin 6nemi aktarir
ve otel servislerinin daha profesyonel eleman yetistirmek i¢in yapilan diizenlemeleri

anlatir. Kendisi de bu ortamda ¢alismistir ve sahit oldugu olaylar1 aktarir.

“Sen simdi bir restorana gidiyorsun. Oniine bir tabak bir tabak geliyor. O tabagin
macerasint bilmen gerekir. Nerden geliyor o tabak. Otelde 33 cm servis tabagi,

ortasinda sik bir et, kuzu gotiine maline edilmis bilmem ne!”’(Fundamentals,2013).

“Balzamik sirkesi ile bir sekil, bezelye piiresinden otelin imzasi. Tabak fiyati
oldu 115 TL. Sende bununla Fransizca mi konusacagim? diye bakarsin. Halbuki o
tabagin arkada Sivasli ustalarla bir macerasi var. Senin onu bilmen gerekiyor:”

(Fundamentals, 2013).


http://www.habertürk/
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- “Su bergamot otunu verin siktirtmeyin dalaginizi lan!”

Diyerek arkadan 6ne gelir ve miisterinin yani vardiginda ise,

- “Jetuadel jan il mio pad kilever,” (param varsa, aklim yok mu sandin?)

Hitabeti ile yemek ismini soyler ve miisteriye sunar. (Fundamentals, 2013).

O yolda ne oldu ise biranda yemegin ismi degismis. Arkada sOylenen kiifiirli

konusmalar yerini isini bilen, ortama hakim bir garson alivermistir.

Goffman Giinliik Hayatta Benligin Sunum, kitabinda buna benzer 6rnekler
vererek takim kavramini agiklamistir. Ciinkii takim, ayni ugrasinin bir pargasi olarak
islev gormektedir. Takim elemanlarindan bir tanesinin yanlis yapmasi, hatada

bulunmas1 tiim takimi etkileyebilmektedir.

Bu anlatida, garsonun siparis aldiginda sahne oOniindedir. Yemek tabagini
hazirlatmak i¢in mutfak boliimiine gectiinde ise sahne arkasina gecmistir ve istedigi
konusup, servisi hizlandirma c¢abasini hem yiirliiylisine hem de davranisina
yansitmaktadir. Tabak hazirlanip mutfaktan ¢ikildigi an ise nazik bir yiiriiyiis Fransizca
bir ciimle aksana uygun sekilde sOyleyerek miisteriye sunulmasi ile “sahne onii ve
sahne arkas: dip dibedir” kuralmin gegerliligi goriilmektedir. Onemli olan o anda hangi
ortamdaysan o ortamin kisvesine gore davranmaktir. Sahne arkasi hatalarin telefi
edildigi alandir. Ancak sahne Oniinde yapilan hata giderilmeyecek duruma gelebilir.
Dikkat orani sahne niinde daha yiiksek olmalidir; ¢iinkii dikkat eyleyenin, kendisi ve

takimi i¢in de 6nemlidir.

4.4.4. Sosyal Medya Kullanicilarimin Profil Durumu
Gelisen teknoloji ve bunun akabinde kullanilan cihazlarin gelismisliginden

bahseder. Sosyal medya kullanim1 ¢ok arttig1 ve insanlarin her seylerini rahatlikla bu

ortamlarda paylastiklarini anlatir. Kullanicilar {izerinden elestirilerde bulunur.

“Adamin adi Muhittin Topalak, nickname (takma ad) ise Ekskalibur. Simdi

hangisi kulaga daha hos geliyor. Cocugun adi Rebellion (isyankar), evden ¢ikmamis
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annesi kekeni cayini getiriyor. Bilgisayar basinda Rebellion, isyankar 47 ismiyle
takilryor. Isyanin kime keke!” (Fundamentals, 2013).

Kisa bir sosyal medya kullaniciligina elestirel bir bakig getirir. Sosyal hayati
olmayan ya da sosyal yasaminda etkin bir halde olmayan insanlarin, sosyal medya ile

kendi iginde arzuladig: karakter tipolojisini sergilemektedir.

Ik 6rnekteki Muhittin Topalak ismini, Kral Arthur’ un kilic1 ile sosyal medya
kullanic1 ismi yapmasi bir simge kili¢ ismiyle ciddiyetini ve giicliniin smirsizligini
sahne Onii olarak sunabilmektedir. Sosyal medyada sahne arkasi arttk Muhittin Topalak
olmus ve kendi 6z kimligini sergiledigi bolimdiir. Bu alanda Muhittin gibi davranir,
rahattir. Sahne 6nii Ekskalibur ise hem karizmatik hem de gii¢ simgesidir. Kendini ve

hakimiyet alnin1 savunabilecek giice, kudrete sahip oldugunun gosterir.

Rebellion 47 drneginde ise sosyal hayatta arzuladig: giicii, isyan1 elde edemedigi
ve arzuladig1 duygular sosyal medya aracili1 ile sergilemektedir. Ismini degistirmesi
ciddiyetini ve asabiyetini simgelemektedir. Rebellion 47, sosyal medya kullanicisi olan
gencin sahne 6nii olmustur. Tiim giiclinli ve bastirilmis duygularini bu isim adi altinda
gosterebilmektedir. Sahne arkasinda ise ile annesi ile olan iligkisi yani kek ve cay ile
olan diyalogudur. Normalde isyankar olan bir kiginin géstermemesi gereken davraniglar
sergilenmektedir. Anlatilan karakterin, kek ve ¢ay ile olan iliskisi ile tamamen farkli bir
karakter yapisina sahip oldugu goriilmektedir. Bu kisi, annesi ile yasayan, kendi halinde

miitevazi bir karakteri simgeler.

Sahne Onii ve sahne arkasi arasindaki bag burada da ortaya cikmaktadir.
Anlatilan karakter, sosyal medyada farkli insan figiirleriyle olan iliskisi baglaminda
daha otoriter ve baskin iken annesinin odasia gelmesi ile tamamen farkli bir kisilige
biiriinebilmektedir. Annesinin kek ve ¢ay sunmasi kisinin, gergekte ne kadar sakin, soz
dinleyen, efendi karakterli bir yapiya sahip oldugunu gostermektedir. Yani sahne 6nii ve
sahne arkasi bitisiktir. Yasanacak sorunlar1 bu bitisiklik {izerinden alt etmek

gerekmektedir.

4.4.5. Sonu¢

Cem Yilmaz, yapmis oldugu stand-up gosterisi bir eglence ortami olusturarak

kendisinin basindan gegen olaylar1 veya sahit oldugu meseleleri mizahi a¢idan insanlara
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aktarmaktadir. Tek kisilik gosteride her seyi kendisi iistlenir ve seyircinin eglenmesi

icin tiirlii anlatim teknikleri ile seyirci ilgisini siirekli kendi tizerinde tutmay1 basarir.

Gosterinin, sinema salonlarinda gosterime girmesi, insanlara ulagsma imkanini
daha da artirmistir. Bu siiregte daha ¢ok insana ulasabilmis ve fikirlerini yayabilmistir.
Sinema ortaminda izlenen bu stand-up gosterisi insanin kendi i¢ diinyasinda daha ¢ok
benzetim kurmasina kendi benligine bu durumlarin kendi yasamindan da benzerlikler

tagidigini hissettirmesi agisindan onemlidir.

Gosteri  filminde, Goffman dramturjisinin baz1 benzer anlatilarinin
seslendirilmesi bu gosteriyi degerlendirmemde etkili olmustur. Ciinkii Goffman kitapta
stirekli bir garson miisteri iliskisinden bahsetmesi; takim olgusunun 6nemine deginmesi
dikkat c¢ekicidir. Siirekli bir kesimin baska bir kesime hizmet etmesinden dogan
ritlielleri aktarmaktadir. Sosyal medya ortaminda, insanlarin yasamlarindan farkli bir
karakter sergilemeleri de énemlidir. insanlar farkli ortamlarda sergiledikleri bu rolleri
anlatirken; kamusal ya da sosyal alan igerisinde bir¢ok kisi ile farkli iliski ritiieli

kuruldugunu gostermektedir.

Bir durakta bekleyen ya da karsidan karsiya gecen insanlar, her giin birbiriyle
apartman girisinde karsilasan komsular, is yerinde selamladiginiz veya gérmezden
geldiginiz arkadaslar, hal hatir sordugunuz tanidiklar veya uygar bir kayitsizlik i¢inde
yok saydigimiz kimseler; toplu yasamin tiim bu karsilama ve etkilesim anlari,
benliklerin kurulduklar1 ya da yikildiklari, savunulduklar1 ya da sunulduklari bu anlar

etkilesimin basladig1 ve sonlandig1 bolgelerdir (Goffman, 2017b: 352).

Etkilesim alani insanin oldugu her yerdir. Buralarda yasanilan eylemler belli
diizen igerisinde rutin bir hal alabilir ya da tam tersi bir durum da sergilenebilir. Yasam
icerisinde yasanacak olast beklenmedik durumlarn alt etmek icin sergilene roller
tamamen mevcut diizendeki yerimizi korumaktir. Bu siireg¢te Cem Yilmaz’in bu
gosterisinde yasamimiz boyunca karsimiza ¢ikan her durumda bir etkilesim ve bu
etkilesim akabinde durumu diizenleme, rutine ¢evirme vardir. Izleyicinin farkindaligim

artirma agisindan bu durum 6nemlidir.
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Sinema, toplumsal bellegi var etmenin, gii¢clendirmenin, yasanan ani gelecege
aktarmanin en Onemli sanatsal aracglarindan biri olarak goriilmektedir. Filmler
anlattiklart ya da c¢ekildikleri donemleri icermesi nedeniyle, diger iletisim ve kiiltiir
araclariyla birlikte toplumsal bellegin deposu islevi gormektedir. Filmler, yapildiklar
donemlere 151k tutma islevini de beraberinde getirmektedirler. Bir film yapildigi doneme
iliskin izleyiciye, bircok olguyu da sunmaktadir. Ozellikle belgesel sinema iiriinlerinin
belgeleme ve bilgi aktarimi islevi, tarihsel ve toplumsal bellek i¢in son derece 6nem

tagimaktadir (Kula ve Koluagik, 2016: 388).

Sinemanin tarihsel silire¢ igerisinde goOstermis oldugu gelisme, Lumiere
Kardeslerin, ilk sinema filmden giiniimiize kadar gegen siirecteki gelisen
enformasyonun gelismisligini gostermektedir. Tarih oncesi donemde, ilk insanlarin
magara duvarlarina hareket eden hayvan resimleri ¢izmeleri ile baslayan yasanmus,
yasanmakta veya yasanmast muhtemel olaylarin oldugu gibi kaydedilerek ya da belli bir
kurgu ve ekip esliginde dramaturjik kaygi tasiyan gercege yakin filmler olusturularak

gosterim asamasina geg¢ilmistir.

Lumiere kardeslerin, ilk film ¢alismasi yasamdan bir kesiti alarak izleyiciye
sunmak olmustur. Boylece gerceklik hissi, izleyiciye aktarilmaktadir. Siire¢ icerisinde
gelisen ve biliyliyen sinema sektorii, tiyatro-roman-masal-hikaye-bilim-din-opera vb.
gibi bir¢ok konudan etkilenerek kendisine hakimiyet alan1 kuracak ve sergileyecek alan
yaratmistir.  Gergeklik olgusunu, uyarlamalar ve benzetimlerle inandiricilig
artirmiglardir. Bu gercekligin ilk dogus hikayesi, Lumiere Kardeslerin olusturdugu bir

maceradir.

Louise ve Auguste Lumiere Kardesler, 13 Subat 1895°de sinematografi icat
etmiglerdir. 20 Mart 1895’te de ilk goésterimlerini “Trenin La Ciotat Garina Gelisi”
filmidir. Bir buguk dakikalik bir filmdir. Gosterim 35 kisilik bir is¢i topluluguna para
karsihginda sunulmustur. Izleyiciler, izledikleri bu kisa filmde trenin iizerlerine
geldigini goriince korkup tepki vermisler ve bazilar1 kagmaya baglamistir. Bu film
gosterisini birgok iilkeye seyahat ederek izleyiciye sunmuslardir. Ayrica bu eserin
yaraticilarindan Louise Lumiere, bir konusmasinda yaptiklari sanatin hayati yansitmak
olarak tanimlamaktadir. Onlar icin sinema, yasamin uzantisidir (Ozberk, 2012: 1).

Gergeklik baglaminda giinliik yasamda is ¢ikisi izlenen ilk film izleyicilerin gergeklik
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algistyla oynayarak izlenim yaratmistir. Sinemanin yasam oldugunu ilk tanimlayan bu
icad1 yapanlar oldugu gibi giinlimiizde de bu kani hala devam etmektedir. Sinema,
gercekligi yansitan ve yasanmishgi, gerceklik lizerinden aktaran bir icat olarak yasama

dahil edilmistir.

Sinema gerceklikle en fazla dogrudan iligki kuran sanat dalidir. Gergeklikte
yasananalar ile sinemanin etkisi tek yonli degildir. Yeni sinema gergeklikten etkilendigi
kadar onu etkilemistir de. Cilinkii sinema toplumbilimi gdstermistir ki, sinema insanin
tutumlar1 davraniglar1 ve diistincelerini degistirebilmekte, kamuoyu olusturabilmekte ve
modalar yaratabilmektedir (Kirag, 2012: 50). Ideolojik anlamda ki giiclii bir etkiye sahip
olan sinema yasamin her alanina sirayet etmistir. Boylece sinema kendisine ait olan her
unsuru  (senaryo-sahne-set-karakter-oyuncu-tip vs.) yasamdan bir par¢a gibi

aktarabilmistir.

Izleyiciyi, sinemanin gercekligi ile sinemaya baglamanin, inandirmanin esas
giici dramaturjiden gelmektedir. Dramaturji, sinemanin ana temasidir. Dramaturji
olmadan inandiricilik ve akicilik olmaz. Bu durumda da sergilenen rol ve kurgu sadece
bir fotograf kesiti olarak kalmaktadir. Izleyicinin, sinema baglihigini olusturmada etkili
olan davranis izleyicinin kendi davranislarinin da toplumsal yasamda nasil sergilenmesi
gerektigine de yon vermekte sekillendirmektedir. Yasami sekillendiren dramaturji,
tanim agamasinda cevabi kendi igerigindeki uygulanabilirligi ile vermektedir. Yani,
“Dramaturji nedir?” sorusuna “Yasam nedir?” sorusu ile yanit verilmektedir. Bu soru
ve cevap sinema ve toplum arasindaki sarmal iligskiyi anlatmaktadir. Sinema goriintii,
duygu ve karakter arasindaki bag ve iliskidir. Ayn1 zamanda sinemanin 6zel teknigi ve
dili, onu olaganiistii kesiflere ittigi i¢in, sinema tiim ¢evremizi etkilemis ve yagamimizin
icine girmistir. Algilayamadigimiz bir bigimde boylece bizi sararken, kisisel

davraniglarimiza kadar islemistir (Kirag, 2012: 72).

Filmdeki oyuncudan, konudan, sahneden vs. etkilenen izleyici, is hayatinda-
sosyal yasamda- aile ortaminda statiisiine uygun davranislar sergilemeye baslamaktadir.
Insanlar arasinda toplum icerisinde meydana gelen ikili iliskiler baglamindaki
etkilesime yeni bir boyut kazandiran sinema ortami, gosterimdeki filmlerin etkinligi

oyuncu profilleriyle stratejik bir etkilesime yeni bir asama ve diizen getirmistir.

Sinema etkilendikleri ve etkiledikleri ile giinliik yasamimiz1 sekillendirmekte ve

gelecege gecmisten izler birakabilmektedir. Bu siireci, izleyici ve gosterimde bulundugu
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filmler iizerinden sergileyebilmektedir. Stratejik anlamda sinema, izleyiciyi etkilemek
ve bilingaltina baz1 fikirler, diisiinceler aktarma gayesi de giitmektedir. Norman K.
Denzin, The Cinematic Society kitabinda bu stratejiye deginerek sinemasal goziin ya da
bakisin, ayn1 zamanda giiniimiiz disiplin toplumlarimin merkezinde yer alan medikal,
psikiyatrik, militarist, kriminolojik, etnografik, haberci ve bilimsel bakislari temsil
ettiginden bahsetmektedir (1995: 14-15, Aktrn, Cayircioglu, 2014: 66). Ayrica Denzin,
sinemasal imge terimini kullanarak irk, simif ve toplumsal cinsiyet, kiiltiirel kimlik
icerisindeki kisisel deneyimlerden bahseder. Sinemasal imge ve giindelik hayati birbiri
ile aciklar. Sinema kendi goziinden géren yaratmanin yani sira seyircinin ne gérecegini
ve neyi gormesi istendigini belirlemis oldugunu agiklar (1995: 33-34, Aktrn,
Cayircioglu, 2014: 67). Stratejik anlamda neyi nasil gdrmemiz gerektigini belirleyen
sinema hakkinda bilgi vermektedir. Hollywood filmlerinin bu stratejiyi belirlemede
oncii oldugunu aktarmaktadir. Farkli konulari toplumun disladigi kisilikleri sinema ile
tekrardan topluma empoze edildigini illiizyonist bir ideolojiyi amaglayarak
sergilenmektedir. Goffman’in bireylerin toplumsal ortamda yapmis olduklar
davraniglara gére maske kullandiklarindan bahseder. Bu maskelerin aynisini Norman
Denzin, sinema i¢in kullanildigini aktarir ve maskenin arkasinda toplumsal gerceklik
oldugunu aktarir. Giinliik yasamda olusacak ritiiellerin, etkilesim boyutunda ideolojik

bir stratejiden kaynaklandigini belirtmektedir.

Sinema, toplumsal etkilesim baglaminda yasamla i¢ ice sarmal bir bag kuran
olgudur. Sinema, hayattir. Siirekli hareket halinde olan yasamla biitiinlesmistir. Yasam
icerisinde meydana gelen olaylara benzer vakalar, sinemada ki filmler araciligiyla
sergilenmektedir. Boylece izleyici, izledigi filmden etkilenmekle kalmamakta ayni
zamanda, izledigi filmi hayatina da uyarlamaktadir. Sinemanin ideolojik yapisi,
izleyiciye izledigi film etkisiyle yasamdan bir an-ani-kesit hissi uyandirmaktadir. Bu
stireci hazirlarken kiiltiirel etkilesimden faydalanarak durumu hizlandirir, yavaslatir,

duraklatarak duruma gore ayar verebilmektedir.

Gilinlik yasamda sergilenen ritlieller, sadece yiiz yiize etkilesim kaynakh
olmamakta ayni zamanda sinemada, TV’de, akilli telefonda, tabletlerde internet
ortaminda izlenilen filmler ve oyunculardan etkilenerek rol model olusturmaktadir.
Baglantili sekilde etkilenilen film ve oyuncu, benzer davramiglart farkli ortamlarda
sergileyen izleyici, ikinci bir etkilesim ritiieline maruz kalmaktadir. Yiiz yiize etkilesim

ve izlenilen film yoluyla ekrandan etkilesim ile izleyici farkli kiiltiirlenmelere dahil
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olmus ve etkilenmistir. Melez kiiltiirler ve kisilikler ile yeni bir davranig toplumu
olusmaktadir. Izleyicinin statiisiine gore sergiledigi roller ile etkilendigi filmler,
oyuncular ve kisiler arasinda bir baglant1 iliskisi vardir. Goffman’in aktardig1 gibi her
davranigin bir maskesi vardir. Bu maskeler, sergilenen rollere gore takilmaktadir.
Ortama ve statiiye gore sergilenen davramslari simgelemektedir. Izleyici, izlenim
uyandirmak i¢in mekana-duruma gore maske takmakta ve maskeler sayesinde etkilesim

diizlemi sekillenmektedir.

Sinema ve toplumsal etkilesim baglaminda aralarinda olusan baglanti
karsiliklidir. Bu karsilikli etkilesim sarmal sekilde diyalektik bir iligki kurmaktadir. Bu
acidan diinya geneline yayilan sinema, global anlamda toplum ve evrenle i¢ icedir. Bu
i¢ igelik, sinemanin baslangicinda itibaren etkinligini artirmigtir. Sinema, toplumdan ve
yasanmigliktan etkilenerek dogmustur. Ancak dogumundan itibaren siirekli gelismis ve
yayilmustir. ilk baslarda etkilendigi unsurlari, etkilemeye baslamis ve kendi diizenini
olusturmustur. Evrensel bir boyut igerisinde toplumsal etkilesim diizleminde birey-
toplum-sinema yasamin kendi algoritmasini olusturmuslardir. Etkilesim, distan-ige,
icten disa olacak sekilde hareket etmektedir. Sinema ve toplum arasindaki iliskinin

baglantisini daha iyi analiz edebilmek igin tablo tizerinde odaklanmak gerekmektedir.

Sekil 3. Sinema ve Toplumsal Etkilesim Iliskisi

Sinemaya distan ve icten yaklasimlar arasinda gidip gelirken, sinema figiirleri

bize bire bir, sinemasal anlamlarindan ayr1 sosyolojik anlamlar sunuyor. Yani filmleri
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alegorik olarak okuyoruz. “Toplumsal olgular” soyut teori araciligtyla incelemek yerine,
toplumsal olgular olarak filmleri alegori araciligiyla inceliyoruz (Diken ve Laustsen,
2010: 34). Etkilesimin olusturdugu diyalektik baglant1 ile etkilesim diizlemi sinema ve
toplum arasinda sarmal bir boyut kazanmistir. Bu bakimdan filmdeki temalar, kisiler ve
nesneler, karsilikli etkilesimleriyle toplumsal teoriyle ilgili anlamlar ifade etmektedir.
Sinemadan alinan pargalar sosyolojik agidan toplumsal olgulart hem simgeler hem de
etkiler ve etkilenir. Evrensel boyutta tablodaki dongii, sinema ve toplum arasindaki
iliskinin en genel-tiimel halidir. i¢eriginde daha &zel iliskilerin oldugu bireysel, grupsal,
bolgesel iletisim ve etkilesim bulunmaktadir. Bu iliskiler belirli bolgelerde, kurumlarda,
ailelerde farkli izlenim teknikleri ile iletisime geg¢mektedir. Mikro diizeyde olusan
iletisim siireci, makro diizeyde evrensel bir boyut kazanarak diinya geneline yayilmistir.
Gelinen makro diizeyde sinema artik etkilesim alanini diinya diginda (uzay-gezegenler-
farkli dini evreler-diinya dist varliklar-vb.) konulari aramaya baglayarak etki alanini

genisletmektedir.

Birey-birey, birey-toplum ve birey-sinema, toplum-sinema arasindaki iliskiye
benzer nitelikler gostermektedir. Ciinkii baslangicta da aktardigimiz gibi sinema bir
yasamdir. Sinemay1 olusturan ana unsur dramaturji, yasamin igerisindeki kesitlerdir,
anlardir. Dongiisel iliski, sinema ve toplumsal diizlemdeki etkilesimi gostermektedir.
Bu noktada olusan etkilesimin birebir veya bire c¢ok iligkilerle, davranis boyutunda

kendi roliimiizii istedigimiz gibi sergilememize izin verilmektedir.

Toplumsal etkilesimin altinda temel bir diyalektik yaklasim oldugunu belirten
Goffman, kisinin bir baska kisinin ortamina girdiginde oncelikle ortamin kesfi ve olasi
durumlara kars1 kendisini hazir etme haline biirtidiiglinden bahseder. Yani eksiksiz bilgi
toplamayla kendini odaklar, net bilgi toplayamaz ise tahmini ipuglarina (statii-
hareketler-isaretler-testler) basvurarak bilgi toparlamaya c¢alisir. Kisacasi, Kkisi
gerceklige o an i¢in ilk goriinlise giivenmek zorundadir (2014a: 231). Yani kisi ilk
izlenimlerine goére hareket eder ve karsindakine o anki izlenime gdre muamele
gostermektedir. Bu durumda giinliik yasamin igindeki bireyin, birey veya gruba
yaklagimi ahlaki ayrimecilik boyutunda bir 6n yargi meselesi haline gelebilir. Bu 6n
yargilart kirabilmek icin birey kendi roliinii sergileyebilmektedir. Bir nevi savunma
mekanizmasi olarak da goriinen bu durumda gdzlemlenen ortama gore bir performans
sergilenebilmektedir. Bu durumda gézlemci ve seyirci ortamina gegilmis olmaktadir.

Boylece faaliyetler tiyatrolasir hale gelmektedir.
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Tiyatrolasan davraniglar, diyalektigin diger bir kolunu olusturmaktadir.
Goffman, kisileri blirer oyuncu olarak izlenimi devam ettirme kaygisi tasidiklarini
belirtmektedir. Ahlaki agidan degerlendiren Goffman, kisiler ger¢cek yasamda yaptiklar
davraniglarin1 disinda sergilenen rollerin standarttin disina ¢ikilmasi durumuna dikkat
¢cekmektedir. Ancak oyuncu profilindeki birey, gercek bir tiyatro oyuncusu gibi
disiiniildiglinde bu ahlaki kaygiy1 tasimasina gerek olmadigindan bahseder.
Oyuncularin, ahlak tacirligi yaptigini aktarmaktadir (2014a: 233). Sosyallesme kaygisi
ve mevcut statliniin vermis oldugu goérev ve yetkilerin etkisi ile bu oyuncu profilinin,

farkli figiirler ve davraniglar sergilenmesine neden olmustur.

Genel anlamda toplumsal etkilesim, diyalektik manada sinema-birey-toplum
iligkisi ile toplumsal davraniglara donlismektedir. Birey, toplumsal davranis igerisindeki
yonlendirmeyi saglayarak kendi sahnesini olusturmakta ve gercek yasamina
yansitmaktadir. Sahne performansimi mevcut andaki bulundugu ortama gore
sekillendirmektedir. Mekéana gore sergilenen oyunda asil gdsterilmek istenen kendisinin
olaya, mekana ve konuya en iyi sekilde hakim oldugu hissini yaratmaktir. Bu hissi
olusturmak i¢in yiiz yiize iletisim yaninda; izlenimde bulunduklari filmler ve
kahramanlarin, rol modellerinden esinlenerek kendi sahnelerinde kendi rollerini sahne
onli ve sahne arkasi olarak seyircisine aktarmaktadir. Tabloda, sahne onii ve sahne

arkas1 performansinin hangi roller ve etkenler iizerinden degerlendirmesi gerektigi

gosterilmektedir.
SAHNE SAHNE
ARKASI ONTJ
*Gergeklik *Drama
*Duygu *Sosyal Durus
*Diislince *Konusma Bigimi
et M
*Psikolojik Siireg i
FT el s L. unu
*Klslsel Ihtiyaglar *Tarz (kiyafet-sac-
Rahat Ortam sakal-vb.)
*Rahat Davranis *Rol
*Sosyal Medya *Dekor
(Facebook-Twitter *Sosyal Medya
Instagram- vb.) (Facebook-Twitter-
%, verirreeerennes Instagram-vb.)
%

Sekil 4. Sahne Onii ve Sahne Arkasi liski Ritiieli
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Birey iki temel parcaya bdlinmiistiir. Bir yandan bir oyuncu, insani bir isi olan
performans sahnelemektedir. Diger yandan bir karakter, bir simge, performans iletmeyi
amacladig1 cesaret, glic ve diger Ustiin niteliklere sahip bir kisilik olarak ele alinir. Bir
oyuncu ve bir karakterin nitelikleri arasinda farklar vardir; ancak her iki tiir de oyuna ve
siirece devam etmek zorundadir (Goffman, 2014a: 234). Onemli olan sahnenin ve
oyunun devamliligidir. Yukardaki tablo yasam igerisindeki oyunun bir biitiin olarak ele
alinmasi ve sergilenmesini gostermektedir. Cilinkii hayat devam etmekte ve oyun, rol,
sahne, drama, dinlenme vs. hepsi yagamla bir biitiindiir. Birbiri ile baglanti, dip dibedir.
Bu siirecte etkilenme ve etkileme vardir. Etkilesim diizlemi, ister bir filmden isterse yiiz
yize ikili iliskiler boyutunda sergilenmektedir. Bu durum, Benligin kabul ettigi

derecede sunulan bir oyundur.

Dramaturjik anlamda sahne 6nii ve sahne arkasi kavramlari, filmler {izerinde
vermis oldugumuz &rneklerde de oldugu gibi izleyiciyi etkilemektedir. Is hayati, sosyal
yasam veya aile ortamindaki durumlara gore sergilenecek bir¢cok davranis filmlerden
esinlenerek giinlilk hayata dahil edilmektedir. Bir sporcu kimligiyle gercek adindan
vazgecerek film karakterinin ismini ve davraniglarini sergileyen Hulk, is yasamini bu
yolla renklendirmekte maddi ve manevi kazang elde etmektedir. Ayn1 sekilde, fiziksel
Ozelligini ameliyat ortaminda degistirerek Yiiziiklerin Efendisi filmindeki EIf
karakterine benzeten Melynda Moon, hayatin1 bu sekilde idama ederek ayni sekilde
maddi ve manevi kazang elde etmektedir. Psikolojik anlamda dislanmis ve igine
kapanik yasayan James Holmes, Batman film karakteri Joker gibi davranarak bir
katliam gergeklestirmesi onun sosyal yasamda kendini ifade etme bi¢imi olmustur.
Ayrica bir film olarak nitelendirilmeyen Cem Yilmaz’in stand-up gosterisini
(Fundamentals) sinema salonlarina tasiyarak daha ¢ok izleyiciye ve maddi kazanca
kavusmasi da sinemanin bilyiili ortaminin insan yasamindaki etkisini gostermektedir.
Stand-up, orta oyunun giiniimiiz versiyonu oldugu gibi orta oyun da tiyatronun ilk
versiyonudur. Bu baglantili iligkinin son siirimii olarak sinema gelmektedir. Cem
yilmaz, Fundamentals ile giinlimiiziin ve ge¢misimizin kavramlarini ayni ortamda
birlestirerek hem tiyatroyu kapsamakta hem de yasamin i¢inden sahneler sunarak
sinema ortamini bir biitiin haline getirmektedir. Bu durum etkilesimde farkli bir boyut

olusturmaktadir. Yani toplama kavramlar ile kendine uygun sinema yaratmaktadir.

Tiim diinya bir sahnedir olgusu epey yaygin bir iddiadir. Tiyatroda sahnelenen

bir gosteri goreli olarak daha planli ve ne oldugu bastan itiraf edilmistir. Tiyatroda
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canlandirilan bir karakter bazi agilardan gercek degildir, bir dolandiricinin incelikli bir
sekilde planlayip canlandirdig: karakter gibi gercek sonuclara da sahip degildir; ama bu
sahte tiplemelerin basarili sekilde sahnelenmesi gercek teknikler ve kullanimlar igerir.
Giinliik yasamda, insanlarin ger¢ek toplumsal durumlarini siirdiirmek i¢in bagvurduklari
tekniklerin aynisidir (Goffman, 2014a: 236). Tiyatro ve gelismis bir tiirii olan sinemanin
sahnelenmek icin yapmis olduklar1 teknikler-taktikler, giinlilk yasamda bireylerin
birbirleriyle olan iliskileriyle aynidir. Benzerligin diger bir boyutu ise sinemanin
gosterim giiciinii temsil eden filmlerin igerikleri ve oyuncu grubunun izleyici iizerinde
biraktig1 etkidir. Etki sayesinde izleyicinin sergilemis oldugu giinliik rutin davranislar
cesitlenmis, ¢ogalmis olacaktir. Izleyici bu durumda zorda kaldig1 anlara iliskin artik
daha savunmasi gii¢lii, kendinden emin, hakimiyet sahasi genislemis bir sekilde hayati

icerisindeki gorev ve sorumluluklarina devam edebilecektir.

Genel bir gergeklik olarak bu ¢aligmada deginmek istedigimiz nokta insanlarin,
yapmis olduklar iletisim ve iligki baglaminda bir sinema-tiyatroda yapilan hazirliklara
benzer asamalardan gecerek performans sergilenmektedir. Buna ek olarak gosterilen
filmlerin igerigi, oyuncu performansi, konunun izleyiciye yakinligi, gergeklikle olan
iliski ve fenomen oyuncu profili (yildiz oyuncu-star) izleyiciyi etkileme diizeyini
belirleyerek hem izleyicinin ikili ve grup igerisindeki performansini belirlemekte hem
de sergilemis oldugu toplumsal rolleri sekillendirme ve bilgi aktarimina yardimci
olmaktadir. Izleyicinin rol performans asamasinda Goffman’in kuramina gore sahne
onii, performansini izledigi filmlerin ve asamalarindan etkilenerek gosterebilmekteyken;
sahne arkasinda ise filmleri izleyerek kendi roliine hazirlanabilmekte ve rahat

davranislar sergileyebilmektedirler.

Goffman’nin kendi eserinde itiraf ettigi gibi, bu c¢alismanin kavramsal
gergevesini gelistirirken, sahne dilinden bir miktar yararlanmigtir. Oyunculardan ve
seyircilerden; rutinlerden ve rollerden; basarili ve basarisiz performanslardan;
isaretlerden, sahne setlerinden ve sahne arkasindan; dramaturjik ihtiyaclardan,
dramaturjik yeteneklerden ve dramaturjik setlerden alintilar yapilmis ve sergilenmistir.
Bu noktada basit benzetimlere kadar ileriye tasima kismen retorik bir arag, kismen de
manevra payr birakarak anlatimda bulunuldu (2014a: 236). Bu anlatima sinemay1 da
dahil ederek, filmlerin insan yasamini nasil bir sekillendirmede bulundugunu
gostermeye calistik. Insan yasamindaki mevcut sekillendirmenin tipki bir tiyatro, bir

sinema sahnesi gibi arag olarak kullanildigini1 gormekteyiz. Calismadaki amaclardan biri
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sinemanin giiclinii gostermek ve insan yagamini nasil sekillendirdigini gostermektir.
Ciinkii sinemay insanlar yapar, insanlar filmlerde oynamakta ve insanlar izlemektedir.
Dolayl bir etkilesim vardir. Bu etkilesim glinlimiiz diinyasinin gercegidir. Yiiz ylize

etkilesimin yaninda ekrandan etkilesim donemi de olugsmustur.
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